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SOMMAIRE DU NUMERO D’AOUT 1924 


UNE EPOPÉE MEDIÉVALE DANS LES PEINTURES DU PALAIS CHIARAMONTE À 


PALERME: L’HISTOIRE D’HÉLÈNE, PAR EZIO LEVI, PROFESSEUR À L’UNIVERSITÉ DE PA- 
LERME, AVEC 11 ILLUSTRATIONS. 


Du palais des Chiaramonte, la grande famille qui au commencement du XIV®re siècle domi- 
nait sur la moitié de la Sicile, il ne reste que la fagade et ce splendide plafond en bois peint. 
Ce plafond est un monument de première importance, pas encore étudié, de l’histoire de la vie 
féodale et des légendes de chevalerie. Il fut peint en 1377 par les maîtres Simone di Cor- 
leone et Cecco di Naro. Les histoires de chevalerie et les légendes que les peintres représen- 
tèrent sur les poutres et sur les tablettes qui le composent, sont au nombre de trois cents en- 
viron. Et la plus grande partie de ces narrations est encore à interpréter. Le professeur Levi 
à l’aide d’une ancienne chanson populaire sicilienne qui il a lui- méme découverte, illustre 
ici une des légendes les plus importantes, celle d’ Hélène, victime d’une calomnie de Guarnieri 
faite en présence de Charlemagne. Le mari d° Hélène, Ruggieri, qui se croit trabhi, fou de rage 
tue son fils et jette sa femme dans le fleuve. Mais au moment ou il va étre exécuté, Hélène 
court à Paris, provoque Guarnieri, le tue et sauve son propre mari. 


LE TOMBEAU DE BERARDO MAGGI, PAR GIORGIO NICODEMI, DIRECTEUR DES MUSEES 
DE LA VILLE DE BRESCIA, AVEC 9 ILLUSTRATIONS. 


Jusqu’'à maintenant les savants ont ignoré ce beau sarcophage du fameux Evèque Maggi, qui 
mourut en 1308 et qui eut pendant dix ans le pouvoir sur Brescia. Sculpté en pierre rouge de 
Vérone il a les còtés lisses et le couvercle figuré. D’un còté est représentée la mort de l’Evéque, 
entouré du clergé et recevant l’extrèéme - onction; de l’autre còté, un épisode important de sa 
vie: la paix, c’est-à-dire, qu’il fit faire en 1298 entre les Guelfes et les Gibelins. ll en sortit 
maître de la ville. 

Cette ceuvre d’une énergique beauté semble avoir été exécutée par un sculpteur lombard sous 
l’influence de Giovanni Balduccio. 


LES FAIENCES DU MUSÉE DE BOLOGNE. III, LES FAÎENCES DES MARCHES, 
PAR ALESSANDRO DEL VITA, AVEC 24 ILLUSTRATIONS. 


Alessandro Del Vita continue et termine ici son étude sur la précieuse collection du Musée de 
la ville de Bologne, illustrant les faiences des fabriques des Marches, Castel Durante, Urbino, 
Pesaro, etc. Il publie, entre autres, un grand plat, du commencement du XVI°®r® siècle, fait pour 
Francesco Maria della Rovere qui est un des chef-d’oeuvre de la fabrique de Castel Durante ; 
plusieurs travaux de Niccolò Pellipario ; ùn groupe insigne d’aeuvres de Francesco Xanto Avelli; 
des faiences de la “ bottega ® des Fontana, de Guido Merlino, d’ Alfonso Patanazzi, de Giacomo 
Lanfranco, de Leocadio Solombrino, de Giulio da Urbino. Pour l’auteur, chaque objet est une oc- 
casion de nouvelles recherches et de considérations sur divers artistes, sur leur style, sur les 
fabriques moins importantes qui fleurirent en grand nombre et que nous connaissons si peu. 


LE PEINTRE VICTOR HAMMER, PAR CARLO PLACCI, AVEC 12 ILLUSTRATIONS. 


Le peintre viennois Victor Hammer fréquenta beaucoup d’écoles, en tira peu de profit 
et son vrai maître est Holbein. Il dit n’avoir ressenti aucune influence italienne, mais son long 
séjour en Italie a dù l’aider au moins dans cette tendance à la mesure, au calme, à V’harmonie, 
dans laquelle il se complait. Il reprend la longue habitude des séjours prolongés en Italie, en 
usage chez les gens de sa race, de Diirer à Boecklin, de Mengs à Hildebrand. Et il est à souhaiter 
que ce soit un symptòme du retour des artistes allemands aux traditions méditerranéennes de 
Geethe. Ils semblent, en effet, après une crise d’impressionisme et de post-impressionisme qui en 
Allemagne, plus qu’ailleurs peut étre, a eu de malheureux effets, aspirer à un art plus solide et 
plus construit. Pour cet art il n’y a pas de meilleur maître que l’Italie. 
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IL della Storia dell’arte nelle scuole secondarie non potrà essere frut- 
tuoso se l’insegnante non avrà a sua disposizione un libro di testo moderno, 
chiarissimo e agile nella disposizione della materia, ricco d’informazioni sicure e sobria- 
mente sistemate, e di numerose e impeccabili riproduzioni delle opere. i 

Tale è l'Atlante composto dai due noti scrittori d’arte, secondo il programma 
ministeriale. 

Esso non è il solito libro di testo, arido se vuol esser breve, dannosamente verboso 
se vuol dilungarsi, ma un Atlante nel quale la abbondante informazione grafica è colle- 
gata in un indissolubile sistema con la concisa informazione scritta. 

Rapide indicazioni inquadrano per le varie epoche le vicende della storia dell’Arte 
in quelle della storia generale della Civiltà. A ogni periodo d’arte, gruppo di monu- 
menti, o grande figura d’artista è dedicato un ‘breve e sostanziale cenno che ne in- 
dica i caratteri, le derivazioni e le connessioni. Segue una sagace scelta di riprodu- 
zioni delle opere, in modo che la fisionomia del periodo, dell’artista, della scuola ap- 
paia nei suoi lineamenti essenziali. Compendiose diciture illustrano ciascuna riprodu- 
zione e mettono in evidenza le particolarità più importanti, completando così il quadro 
dato dal cenno generale. 

Ma il nostro libro non servirà per le scuole soltanto. Nessuna persona colta, nel rin- 


novato interessamento per la nostra grande arte, potrà fare a meno di questo sommario 


di Storia dell’Arte Italiana, di un tipo così nuovo e così saggiamente pratico. 


SUMMARY OF THE AUGUST ISSUE 


THE MEDIEVAL EPOPEE IN THE PAINTINGS IN THE CHIARAMONTE PA- 
LACE : « THE LEGEND OF ELENA ”, BY EZIO LEVI, PROFESSOR IN THE UNIVERSITY OF 
PALERMO, WITH 11 ILLUSTRATIONS. 


Of the palace of the Chiaramonte, the great family which at the beginning of the fourte- 
enth century held half Sicily in sway, nothing remains but the facade which has been restored, 
and this splendid ceiling of painted wood. Yet it is a monument still to be studied, of the first 
importance, for the history of feudal life and knightly legends. It was painted in 1377 by Maestro 
Simone of Corleone and Maestro Cecco of Naro. Some three hundred are the chivalric and legendary 
scenes depicted by the painters in the beams and panels composing the ceiling. And for the 
most part these pictures still await interpretation. Prof. Levi, with the aid of a “cantare? that 
he himself discovered about tèn years ago, here explains one of the most important legends, 
that of Elena, the victim of a calumny made by Guarnieri in the presence of Charlemagne. 
Elena’s husband, Ruggieri, believing himself deceived, slays his children in the madness of his 
rage and throws his wife into the river. But when he is about to be executed, Elena hastens 
to Paris, challenges Guarnieri, kills him and saves her husband. 


THE TOMB OF BERARDO MAGGI AT BRESCIA: BY GIORGIO NICODEMI, DIRECTOR 
OF THE CITY GALLERIES AT BRESCIA, WITH 9 ILLUSTRATIONS. 


Until now scholars had ignored this beautiful tomb, in the shape of a stone chest, of the 
famous Bishop who died in 1308 and who had, for ten years, held dominion over Brescia. Carved 
in the red marble of Verona, the tomb has smooth sides and a figured cover. On one side is 
the representation of the Bishop on his death bed, surrounded by priests and recieving Extreme 
Unction; on the other is shown an important episode of his life, the peace he procured in 1298 
between the Guelphs and the Ghibellines of the town, making himself master of both. This 
work of energy and beauty, seems to be that of a Lombard who had passed under the influence 
of Giovanni di Balduccio. 


THE MAJOLICAS IN THE « MUSEO CIVICO *». OF BOLOGNA. III THE MAR- 
CHIGIANE MAJOLICAS, By ALESSANDRO DEL VITA, WITH 24 ILLUSTRATIONS... 


Alessandro Del Vita here continues and concludes his study of the precious Bolognese 
collection, giving illustrations of and explaining the majolicas:of the factories of the Marche, 
Castel Durante, Urbino, Pesaro, etc. . Amongst others he publishes illustrations of a large plaque 
made in the early part of the sixteenth ‘century for Francesco Maria Della Rovere, one of the 
masterpieces of Castel Durante, and other productions from. these furnaces;. various. works by 
Niccolò Pellipario, a. notable group of works by Francesco Xanto Avelli, minor examples of the 
ceramic art from the shop of Fontana, by Guido Merlino, Alfonso Patenazzi, Giacomo di Lan- 
franco, Leocadiò Solombrino and Giulio d’ Urbino. a e 

Each object calls forth from the author fresh inquiries and: notes on the various masters 
and their style and the minor factories which flourished in great number and of which we 
know so little. È ; i i 


THE PAINTER VICTOR HAMMER, BY CARLO PLACCI, WITH. 12 ILLUSTRATIONS. 


Victor Hammer frequented many schools with little profit, and his real master was Holbein. 
He says that he felt no Italian influence, but his long and enthusiastic stay in Italy must have 
aided him at least in that tendency to the measured, the serene and the harmonic in which he 
delights. He takes up again the long-established habit of the people of his race, from Durer to 
Beecklin, from Mengs to Hildebrand, of prolonged sojourns in Italy. And it is to be hoped that 
this is a symptom of the return of German artists to the Mediterranean tradition of Goethe. They 
now, after the rage of impressionism and post-impressionism, which perhaps more in Germany 
than elsewhere has produced unhappy effects, show some sign of aspiring after a more real and 
solid art. And for this there is no better master than Italy. 
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L’EPOPEA MEDIOEVALE NELLE PITTURE DEL PALAZZO 
CHIARAMONTE A PALERMO: LA STORIA DI ELENA. 


Non so se il soffitto della grande sala 
del palazzo Chiaramonte di Palermo sia, 
come vuole la rievocatrice del Medio Evo 
siciliano (), una delle espressioni artistiche 
più perfette della vita feudale. Ma certo 
pochi altri monumenti della pittura medie- 
vale esercitano un fascino pari a quello che 
si sprigiona dalle infinite figure che popo- 
lano il soffitto della grande sala palermi- 
tana. Scene cavalleresche, tornei, duelli, 
battaglie, colloqui amorosi, lotte con mo- 
stri, episodi di caccia corrono lungo i tre 
lati di ciascuna delle ventiquattro travi d’a- 
bete, che sorreggono il tetto, e ricoprono 
i quadrati tra l’una trave e l’altra. Queste 
raffigurazioni novellistiche sono alternate 
con fiorami, rosoni e rabeschi multicolori 
o con grovigli fantastici di forme umane 
e animalesche. Le travi poggiano su men- 
sole sinuose e centinate, che recano nel cavo 
della centinatura, sull’orlo delle sagome, 
nelle facce interne ed esterne, una ricca 
decorazione a colori accesi, i quali accen- 
tuano ancor più il senso di vita vibrante e 
multiforme, che è nella folla dei personaggi. 
Contrastano con la vivezza, anzi direi con 
l’esuberanza, di quella decorazione lo squal- 
lore delle pareti imbiancate e la povertà 
degli arredi. Il fasto tutto baronale di quelle 
pitture, che si annidano lassù nella robusta 
travatura del tetto, è come una protesta 
della storia contro le manomissioni che tra 
quelle mura secolari gli uomini sono an- 
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dati compiendo e purtroppo vanno ancor 
perpetrando. La grande sala è divisa in due 
da una specie di tramezzo di rozzo legname. 
Il primo scomparto, che riceve la luce da 
un gran finestrone, è destinato ad antica- 
mera, ed ospita lungo le pareti un casel- 
lario di legno verniciato per il deposito degli 
incartamenti degli avvocati. Il secondo, al 
di là della porta del tramezzo, serve come 
aula d’udienza della Corte d'Appello; e cia- 
scuno può ben immaginare di quali mobili 
sia arredato. Mentre i due pittori siciliani 
che hanno decorato il suntuoso soffitto cer- 
cano con ogni mezzo di richiamarci al lon- 
tano ricordo di quelle fantastiche storie, la 
folla, che s’accoglie nell’uno o nell’altro 
scomparto della sala, è tutta percorsa dal 
fremito delle sue presenti passioni e delle 
sue vicende quotidiane, ben remote dal 
fascino della storia e dalla contemplazione 
estetica. La prima delle due camere, l’an- 
tisala, che dà sull’esterno, è bene illumi- 
nata; la seconda invece, che riceve luce 
dalla vetrata del tramezzo e da due fi- 
nestre bifore, che dànno su un corridoio, 
è immersa nella penombra. 

Non lamentiamoci. Noi ci troviamo oggi 
in condizioni ben migliori di quelle degli 
studiosi delle generazioni che ci hanno pre- 
ceduto. Una trentina d’anni fa, del soffitto 
non si vedeva altro che una parte sola, 
quella che sta sul vestibolo. L’altra, cioè 
quella che appartiene all’aula della Corte 
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d'Appello, era ricoperta da “ una volta di 
centine di pioppo rivestite di tela ’’. Il tra- 
mezzo, che oggi nella parte superiore è di 
legname e di vetro, era allora tutto quanto 
di mattoni e impediva che si ravvisasse la 
continuità dell’edificio. Le acque piovane 
s’infiltravano tra quel soffitto di tela e la 


travatura e minacciavano di infracidire il 


legname e di cancellare poi il colore e il 
disegno delle pitture Q). Almeno, di quel 
pericolo oggi non si parla più; e le pit- 
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PALERMO, PALAZZO CHIARAMONTE. 


ture possono attendere con sicurezza il 
giorno in cui saranno decifrate e poi quello 
in cui finalmente verranno restituite alla 
dignità primitiva, quando un radicale re- 
stauro verrà a togliere dal presente squal- 
lore tutto quanto il maestoso edificio, che 


fu un tempo la Reggia della famiglia Chia- 


ramonte. 

Chiaramonte: antica schiatta normanna, 
che teneva e reggeva, all’inizio dal Tre- 
cento, mezza Sicilia: la contea di Modica 


coi castelli di Scicli e di Ragusa, la valle 
di Mazzara, le signorie di Racalmuto, Fa- 
vara e Siculiana nella valle di Girgenti (8). 
Attraverso le lotte e gli intrighi di quel 
torbido secolo i Chiaramonte vennero au- 
mentando sempre più di potenza e di ric- 
chezza, e concentrarono nelle loro mani 
l’autorità che sfuggiva ai monarchi di Ara- 
gona. In Palermo si atteggiavano addirit- 
tura ad assoluti sovrani, cireondandosi d’una 
corte fastosa, quasi per agguagliarsi alle al- 


PALERMO, PALAZZO CHIARAMONTE: 
UNA FINESTRA. 


tre casate principesche, che nell’Italia del 
Nord avevano ridotto il comune e lo stato 
alla forma di Signoria personale o fami- 
gliare. E infatti quando, nel 1379, Man- 
fredi Chiaramonte, grande Ammiraglio del 
Regno, ereditò dai cugini le terre, che dianzi 
erano suddivise tra i vari rami della fa- 
miglia, egli poteva ritenersi del tutto uguale, 
per la vastità dei territori soggetti e per 
l’immensità delle ricchezze, ai Visconti di 
Milano, agli Estensi di Ferrara, agli Sca- 
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ligeri di Verona. Ed allora egli volle che 
anche il palazzo dei Chiaramonte, il quale 
s'era incominciato ad edificare nei primi 
decenni del secolo sulla marina di Palermo, 
rievocasse per la maestà della mole e per 
lo sfarzo delle decorazioni murali i più 
celebrati edifici dell’Italia feudale e delle 
città comunali. Pur mutilato com'è, e sfo- 
racchiato e rovinato, il Palazzo Chiaramonte 
anche oggi, per l’imponenza delle proporzio- 
ni e per la semplicità delle linee s’agguaglia ai 
maggiori monumenti dell’architettura civile 
del Medio Evo italiano, ai castelli dei Ma- 
gnati ed ai palazzi dei Comuni. I siciliani 
lo chiamavano, con bel vocabolo di lim- 
pida latinità (, lo Steri (“hos[pi]terium®). 
Sebbene le case della vecchia Palermo, che 
circondano tutto all’intorno lo Steri, siano 
altissime e fitte, lo Steri le domina ancora 
con l’ampia facciata di pietra sormontata 
dalla campana di bronzo che vi fu is- 
sata nel 1572. 

Dopo la morte di Federico II d’Ara- 
gona (1377) Manfredi Chiaramonte si pro- 
clamò, insieme con altri tre baroni del- 
l’isola, vicario generale del regno, una cum 
sociis vicarius generalis, esercitando effet- 
tiva sovranità sia in Palermo e sia nei va- 
stissimi feudi disseminati nell’isola. Era tale 
il suo splendore, che lo stesso Re di Na- 
poli, il giovinetto Ladislao, ambì in questi 
anni di imparentarsi con lui; e ne sposò 
nel 1389 la figliuola Costanza (9). Ma la 
magnificenza dei Chiaramonte non durò a 
lungo. Manfredi morì nel 1391, ed il fi- 
gliuolo Andrea, che gli succedette, non ne 
ereditò nè la sagacia nè la risolutezza ne- 
cessarie in quei tempestosi momenti. Inva- 
no egli tentò di opporsi con la forza all’en- 
trata del re Martino d’Aragona in Palermo, 
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e per ciò il 10 giugno del 1396 fu giu- 
stiziato sulla piazza della Marina, proprio 
innanzi allo Steri. La moglie sua si chiuse 
in un monastero a Girgenti, un suo fra- 
tello fu gettato in carcere nè si sa qual 
fine abbia fatto, un altro suo congiunto si 
uccise in Messina; la regina Costanza fu 
ripudiata e relegata in un chiostro “ ove 
provvedevasi a lei la limosina del suo nu- 
trimento *. Durò quell’angustia tre anni. 
E poi Ladislao volle che ella andasse nuo- 
vamente sposa ad un suo barone, conte di 
Altavilla. Nell’uscire di chiesa, Costanza 
Chiaramonte rivolgendosi al marito pro- 
ruppe: “or puoi vantarti pel più avventu- 
rato cavaliere del regno, dacchè hai per con- 
cubina la moglie del tuo Re, Ladislao (9) », 

Della rapida ed effimera fortuna dei Chia- 
ramonte unico monumento è il soffitto della 
grande sala dello Steri, poichè tutto il resto 
del palazzo subì tali e tante violenze e ma- 
nomissioni che ne uscì del tutto sfigurato. 
L’opera dei pittori fu iniziata nel 1377, 
compiuta tre anni dopo, come ricordano 
due iscrizioni nei due angoli del lato set- 
tentrionale della sala (?). 

Altre due iscrizioni, l’una nel riquadro 
compreso tra la settima trave e l’ottava, e 
la seconda nel riquadro fra la trave undice- 
sima e la dodicesima, recano in grandi lette- 
re dorate il nome dei due artefici: MASTRU 
SIMUNI PINTURI DI CURIGLU (= Corleone) 
e MASTRO CHICU PINTURI DI NARO. Po- 
veri artisti, questi due pinturi di Corleone 
e di Naro! La loro ingenuità creatrice è 
palesata dalla stessa complessità di questa 
loro fatica pittorica durata per ben tre anni 
(1377-1380). Con pazienza da certosini 
essi delinearono sulle assicelle destinate a ri- 
coprire le travi, le mensole, gli scomparti dei 


PARTICOLARE 


PALERMO, PALAZZO CHIARAMONTE 


DECORATIVO DEL SOFFITTO. 


‘OLLIIJIOS TIC HNOIZVHODHIA VITAO 
TIVIODILUVdA :HINONVYUVIHO OZZVIVd ‘ONYINTIVA 


cassettoni, figure e scene, storie e novelle, 
senza avvedersi che l’ altezza del soffitto 
avrebbe reso del tutto inutile la minuzia del 
loro disegno e l’industria delle loro invenzio- 
ni. Essi accompagnarono le loro storie con 
iscrizioni volgari e latine, che nessuno, dal 
basso all’alto, avrebbe mai potuto leggere. 
Incapaci a distinguere lo stile, le esigenze 
della pittura decorativa — la quale fa te- 
soro delle distanze e delle masse, delle om- 
bre e delle luci — dalla semplice pittura 
narrativa o dalla miniatura stessa, essi tra- 
sportarono nella loro opera del Palazzo 
Chiaramonte i procedimenti consueti al 
folk - lore pittorico delle campagne sici- 
liane. Ma se questa semplicità dei due ma- 
stri di Corleone e di Naro svaluta la loro 
arte, essa d’altra parte accresce il pregio 
storico delle loro pitture, e conferisce loro 
il valore di un documento incomparabile 
per la storia della cultura e della poesia 
siciliana. Si dice che le cattedrali roma- 
niche, per i particolari decorativi dei loro 
capitelli e dei loro bassorilievi, siano una 
specie di enciclopedia della leggenda reli- 
giosa del Medio Evo. Il soffitto del Palazzo 
Chiaramonte è una vastissima enciclopedia 
della leggenda profana. Sono circa trecento 
le storie cavalleresche e leggendarie, che i 
due pittori contadineschi cercarono di con- 
verlire in motivi decorativi di quel soffitto 
altissimo, e avvolto nella penombra anche 
quando la luce penetra nella sala delle fi- 
nestre, anzi tanto più oscuro quanto più 
luminosa è Ja parte inferiore della sala. 
Non so se Manfredi Chiaramonte nel rico- 
noscere e decifrare quell’intrico di leggende, 
abbia anticipato ai suoi due artefici il mot- 
to che si attribuisce al cardinale Ippolito 
d'Este, quando l’Ariosto gli lesse le fan- 
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tasiose avventure del Furioso: “ Messer 
Ludovico, di dove avete tratto tante cor- 
bellerie? ””. Ma certo quella domanda viene 
alle labbra di quanti posano gli occhi sul 
mondo leggendario creato da maestro Cecco 
di Naro e da maestro Simone di Corleone. 
Alcuni suppongono che Cecco e Simone, 
anche in mezzo al fasto della regale Pa- 
lermo, abbiano tenuto ben fermo nella fan- 
tasia il ricordo delle storie popolari che i 
giullari dovevano cantare nella piazza del 
mercato dei loro borghi di Naro e di Cor- 
leone (8). Altri suppone che essi abbiano 
messo a profitto la biblioteca dei Chiara- 
monte, leggiucchiando storie e romanzi e 
copiandone le miniature. Altri infine crede 
che un vero e proprio romanzatore fosse 
sul palco accanto a loro, per fornire idee 
e ispirazioni mentre essi preparavano le as- 
sicelle e mischiavano i colori. Può essere 
tanto l’una cosa che l’altra. Anzi può es- 
sere che tutte e tre queste fonti abbiano 
dato acqua al mulino di Cecco di Naro e 
di Simone da Corleone: memorie di lon- 
tane letture e di recitazioni giullaresche, 
imitazione di libri miniati francesi o lom- 
bardi, suggerimenti di chierici e di letterati 
della corte chiaramontana. Tutti sanno di 
qual pregio siano per la storia dell’epopea 
medievale i cataloghi delle biblioteche dei 
Gonzaga, dei Visconti e degli Estensi. Della 
biblioteca dei Chiaramonte, invece, non ci 
rimane nè un inventario nè un accenno 
qualsiasi. Ma, se ci manca l’elenco per mano 
di notaio, queste pitture suppliscono in qual- 
che modo alla perdita. Esse costituiscono 
come un riassunto plastico di quella biblio- 
teca, o una specie di indice; un indice 
sui generis, in cui ogni libro e ogni leg- 
genda son rappresentati da una trave. La leg- 


KAROLUS MAGNUS: GUARNIERIUS: DOMINUS R og ERIUS. — Carlomagno è in trono; dietro un guerriero armato di mazza, 
certo una guardia palatina. Davanti all'imperatore sta inginocchiato Guarnieri d’Oltremare che offre in ostaggio i suoi 
figli finchè egli non sia ritornato da Gironda, donde si ripromette di trarre le prove delle debolezze di Elena. 
Nel centro Ruggero. Ai due lati due notari per attestare il tragico patto. A conferma della solennità della promessa 
uno dei notari e Ruggero tengono la destra sull’elsa della spada. 


genda cristiana, la leggenda dei tre cicli 
epici del Medio Evo, la leggenda dei ro- 
manzi d’avventura e dei cantàri giullare- 
schi forniscono ispirazione ed argomento 
alle trecento scene istoriate sulle ventiquat- 
tro travi. Un mondo così vario e complesso, 
da porre a ben dura prova l’acume inter- 
pretativo del più paziente indagatore (). 


Chi mai “ potrà dichiarare soggetti di 
tal natura? ”’, si chiede con sgomento l’a- 
bate Di Marzo, l’illustre storico della Pit- 
tura in Palermo (9). « E intanto — così esem- 
« plifica il Di Marzo — fra molte altre no- 
“ tevolissima, benchè per nulla chiarita fin 
“ ora — non ostante non vi manchino iscri- 
“ zioni — una grande rappresentazione, che 
“ tutto in lungo ricorre sul fronte della 
“ terza trave da sinistra a destra di chi 
“ guarda, ed ove le figure son quelle d’un 
“ Guarnerio, di Carlo Magno, d’una nobile 


« Elena e d’un Ruggero suo signore, i cui 
“ nomi ricorrono in grandi gotici caratteri 
“ sopra di esse”... Guarnerius, Karolus Ma- 
gnus... colloquium prodicionis Helene, ece. 
Di fronte a questa oscurissima “ avventura ””, 
continua il Di Marzo, “ apresi certamente il 
campo a studii ed indicazioni, di che molto 
ha da avvantaggiarsi la storia aneddotica me- 
dievale’’. Per parte mia, devo confessare che 
non ebbi bisogno di molti “ studi ed indagi- 
ni’ per riconoscere Elena, Ruggero e Guar- 
nieri. Li ravvisai di botto. Essi sono i protago- 
nisti di un cantàre leggendario, che io stesso 
avevo illustrato e pubblicato criticamente 
una decina d’anni or sono (1): il Cantare 
di madonna Elena imperatrice. Il cantare 
si legge in due codici del Quattrocento, uno 
conservato nella biblioteca Riccardiana a Fi- 
renze, e l’altro nella Comunale di Perugia. 
Nel codice fiorentino il colorito linguistico 
è pisano, in quello Perugino, veneto. Il 
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cantare sì apre con una delle invocazioni 
al pubblico, consuete nell’arte giullaresca: 


Cavalieri e donzelle e mercatanti, 

per cortesia venitemi ascoltare 

ch'io credo ben che Dio, con tutti i santi, 

m'è dato grazia di saper trovare. 

E voi, signor, traetevi davanti, 

e io vi canterò un bel cantare. 
Si chiude con la solita formula, pur giul- 
laresca : 


Questo cantare è detto al vostro onore. 


Nelle 81 ottave del cantare il cantastorie 
corre frettolosamente, senza alcuna sosta o 
digressione, dall’inizio all’epilogo della sua 
cruenta avventura. Madonna Elena, “ sì 
bella creatura di lei si innamorava ogni 


? viveva felice nella sua città di 


persona ’ 
Gironda, accanto al suo marito Rugieri e 
ai suoi due figlioletti Arnaldo e Girondino, 
quando si svolse l’episodio, che fu il prin- 
cipio della sua ruina. Era 


la stagione del mese di maggio, 

che aparono le rose a ogni verziere 

e gli uccelletti cantan di coraggio 

e fanno i dolci versi per amore. 
Carlomagno convoca i suoi baroni, e men- 
tre lietamente s’empiono e si vuotano “ nappi 
d’argento e coppe d’oro fino”, prega che 
ciascuno di essi faccia un vanto. Rugieri 


si alza (ott. 12) 


avanti a tutta l’alta baronia 


e si vanta di possedere la moglie più bella e 
più virtuosa del mondo. Guarnieri d’Oltral- 


mare “ malvagio e falso ”’ 


si ride di quella 


vanteria e si offre di provare che invece Ele- 
na è la sua ganza. Ruggero accetta la sfida : 


de la battaglia te ne darò il guanto: 
perde la testa chi non prova il vanto. 


Guarnieri si pente della sua impudente men- 
zogna, ma, poichè ormai è in giuoco la 
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vita, cavalca lagrimando alla volta di Gi- 
ronda per trarne le prove del presunto tra- 
dimento di Elena, o una gioia o un velo, 
o qualche altro indumento. Sotto le mura. 
del castello egli armeggia per tre giorni, 
ma non riesce neppure a vedere la castel- 
lana. Invece si affaccia a una finestra una 
donzella, ed all’astuto Guarnieri riesce fa- 
cile, di parola in parola, ottenerne la con- 
fidenza, l’amore, delle confessioni e dei 
racconti della vita intima del castello, una 
descrizione della camera da letto di Elena, 
e infine il dono di un anello “ che ella 
porta in dito” e d’un suo scheggiale. Su- 
bito egli ritorna alla corte, consegna a Car- 
lomagno l’anello e lo “ scagiale ’’, con quale 
angoscia di Ruggero, tutti possono imma- 
ginare. In un impeto di folle rabbia, Rug- 
gero cavalca a Gironda, ammazza cavalieri 
e dame che incontra sul suo cammino, uc- 
cide i due leoni e i draghi che sono a 
guardia del suo castello, taglia la testa ai 
figliuoli e getta dalla finestra la moglie. Elena 
precipita in un fiume, a nuoto guadagna 
la riva, balza a cavallo e cavalca verso Pa- 
rigi, giunge alla corte proprio mentre il 
sanguinario suo sposo sta per essere decol- 
lato, e sfida Guarnieri, denunciandolo per 
fellone e mentitore. Invano il traditore chie- 
de “ triegua o pace ”. Elena gli è addosso, 
lo precipita giù dal cavallo, con la spada 
gli taglia un braccio, e poi colla punta alla 
gola lo obbliga a far pubblica confessione 
del suo tradimento. Poi gli mozza la testa, 


La cameriera fu presa e legata 
e ad un palo fu arsa e dibrugiata. 


Il suocero di Ruggero, ch’è accorso con 
1500 cavalieri, vorrebbe far giustizia som- 
maria anche di costui; ma la fiera Elena 
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DOMINUS ROGERIUS. - Ruggeri “ cavaleò a Gironda”, irato dalla rivelazione di Guarnieri; penetra nel ca- 
stello vi uccide il cane, i due figlioli, il lione e il drago (in basso), e gitta giù dal castello Elena nel fiume. 


gli chiede grazia per lui, e perdona: 


Elena e il padre si gli à perdonato 
tornò in Gironda col suo cavalieri. 


Il pittore siciliano ha raccolto in sole 
nove scene tutta quanta la materia di questo 
cantàre giullaresco. 

L'azione del cantàre corre parallela a 
quella delle pitture chiaramontane e coin- 
cide perfettamente con essa, sia nell’ordine 
degli avvenimenti, come. nell’avvolgersi e 
nello svolgersi dell’intrico tragico. Nei par- 
ticolari il racconto del pittore ha qualche 
divergenza da quello del cantastorie: nella 
prima scena i figliuoli lasciati dal Guar- 
nieri in ostaggio a Carlomagno sono due 
(pag. 141), mentre nel cantàre sono tre 


(ott. 22): 


tre suoi figliuoli stadichi à lassato. 


Più significativa, e ancor più curiosa, è la 
variante introdotta dal contadinesco pittore 
entro il racconto delle ottave 37-39; dalla ca- 
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meriera di Elena il traditore ottiene il 
dono d’un anello di lei e d’uno scagiale 
e costui s’affretta a portare a Carlomagno 
le due testimonianze dei favori strappati 


alla dama: 


Ed io ti donerò uno scagiale 
e un ricco anello ch’ella porta in dito. 
Messer Guarnieri a corte fu tornato 


x 


e tutte queste gioie egli à mostrato. 


Lo scaggiale era una cintura ornata di pie- 
tre preziose che le dame si stringevano ai 
fianchi. Il pittore, abituato alle mode rusti- 
cali dei suoi borghi (di Naro o di Corleone 
che fosse), e ignaro di quelle del mondo 
elegante delle corti, naturalmente, si è tro- 
vato in grande impaccio dovendo raffigu- 


rare lo scaggiale; e di sua iniziativa l’ha 


tramutato in una camicia e in un paio 
di calzoncini (pag. 143). Nella scena del- 
l’orribile strage compiuta da Ruggero in 
Gironda (pag. 144), le vittime sono i 
due figliuoletti, un drago, un leone, e un 


NOBILIS DOMINA HELENA INTERFECIT GUARNERIUM. - Elena balza in groppa a un destriero, giunge a Parigi, affronta 
Guarnieri e gli dà un tal colpo di spada ch'egli cade riverso giù dal suo cavallo. 


cane, che è quello descritto nell’ott. 32 
del cantare: 

E nella sala sta una catella 

la miglior guardia che sia mai trovata; 


non la darebbe per mille castella 
messer Rugieri che l’à amaestrata. 


Ma nel cantare (ott. 31 e 32) i leoni sono 
due e due i draghi: 

A l’entrar de la porta à due leoni 

che sempre vanno disciolti e slegati 


e ’n capo della scala à due dragoni 
che son per arte quine ’dificati. 


Forse per la tirannia dello spazio e per 
la necessità di condensare l’azione, in una 
sola scena (pag. 145) sono raffigurate tutte 
quante le vicende del duello tra Guarnieri 
e Madonna Elena. All’inizio del duello (ott. 
61) i contendenti armeggiano colla lancia; 
ed è di lancia, e non di spada — come 
invece raffigura il pittore — il primo colpo 


di Elena. Soltanto dopo che il traditore ha 
ferito — contro ogni usanza cavalleresca — 
il cavallo di Elena, ella prosegue a piedi 
il combattimento, gettando da parte la lan- 
cia e sfoderando la spada. Ancora più gravi 
di queste varianti cpisodiche sono le va- 
rianti che il pittore ha introdotto nella 
compagine stessa dell’azione, eliminando il 
dibattito tra genero e suocero che è nel- 
l’epilogo, ed eliminando l’antefatto, la scena 
della corte bandita, e dei due vanti di Rug- 
gero e di Guarnieri, che costituiscono l’i- 
nizio del cantare. Eppure la rappresenta- 
zione del cantastorie non potrebbe essere 
più vivace ed evidente: “ Messer Ruggieri 
ch’era prode e saggio, Dinanzi a Carlo si 
fu in piè levato ’°; « Messer Ruggieri si fu 
voltato, Avanti a tutta l’altra baronia””. Pro- 
babilmente per l’angustia dello spazio, il 
pittore ha dovuto condensare l’azione e 
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NOBILIS HELENA DECOLLAVIT GUARNERIUM, - A sinistra Elena circondata dai giudici e notai (che hanno assistito a quel 
giudizio di Dio) mentre taglia la testa a Guarnieri. A destra la damigella, complice del tradimento è posta sul rogo. | 


restringerla ai fatti più essenziali del dram- 
ma. All’inizio della serie sono andate per- 
dute una o più tavolette, e la didascalia 
che sormonta il primo dei quadri super- 
stiti (Guarnerius...) deve riferirsi appunto 
al quadro precedente perduto. Nel trave 
vi è un largo spazio vuoto. Alcune tavo- 
lette, tolte dal soffitto durante i restauri, 
sono depositate nel Palazzo Reale presso 
la soprintendenza dei monumenti; ma nes- 
suna di queste si riferisce alla storia di 
Elena c può integrare la serie mutilata. 
Questi sono i resultati modesti, ma ben 
definiti ai quali conduce il riconoscimento 
della fonte letteraria di questa serie di cu- 
riose pitture. Ben altre indagini sono ne- 
cessarie per compiere l’aspro lavoro, che 
qui appena si accenna, dell’ illustrazione 
esauriente di tutto quanto il ciclo delle 
leggende istoriate e dello stile e della per- 
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sonalità artistica dei due artefici e dei loro 
collaboratori. 

Offrendo questo primo contributo di no- 
tizie agli studiosi dell’arte medievale, sono 
ben certo che esso riuscirà parimente gra- 
dito anche agli altri ricercatori, che eserci- 
tano il loro pensiero e la loro dottrina nello 
stesso mio campo, cioè nella storia dell’e- 
popea medievale. La Sicilia, che pure ha 
lasciato impronte incancellabili del suo spi- 
rito poetico nella lirica aulica e nella lirica 
popolare, nella storia della poesia epica 
medievale è invece assente, mentre tante 
mirabili ricchezze ci offrono altre regioni 


«d’Italia, la marca Trivigiana, la Lombar- 


dia, la Toscana. Quali deduzioni teoriche 
si siano tratte da quel contrasto tra la 
lussureggiante vegetazione del Nord e il pre- 
sunto squallore del Mezzogiorno, è inutile 
che io ricordi. Le trecento pitture del Pa- 


lazzo Chiaramonte, le quali sono memoria 
ben sicura e ben schietta della diffusione 
di leggende e di poemi, che sono andati 
perduti nelle tempeste di quella storia lon- 


(1) C. WAERN, Mediaeval Sicily, Londra, 1910, p. 247. 

(2) Il restauro fu compiuto dall’architetto Giuseppe Pa- 
tricolo, soprintendente dei monumenti di Palermo (1898). 

(3) Cfr. I. LA LUMIA, Storie Siciliane, Palermo, 1882, 
vol. II, pag. 93 e segg., pag. 247 e segg. 

(4) Nella Profezia siciliana del Trecento ed. nell’ Ar- 
chivio Storico Siciliano, N. S., vol. II. (1877), p. 41, ri- 
‘corre già quella voce: 


Palaczi et Steri cadinu, ki foru abandunati 
li gran burgisi figino da li loro citati... 


(5) Cfr. I. LA LUMIA, I Quattro Vicari, nel II volume 
delle Storie Siciliane, p. 213 e segg. 

(6) LA LUMIA, I Quattro Vicari, p. 373. 

(7) Anno MillesimO TRECENTESIMO SEPTUAGesimo 
SEPTIMO INDICIONE QUINTADECIMA MAGNIFICUS 
DomiNuS MAnFREDE DE CLAROMOnTE PRESENS 
OPUS FIERI MANDAVIT FELICITER AMEN. 


tana, forse un giorno verranno a tempe- 
rare quei giudizi o a correggere quei pre- 
giudizi. 


EZIO LEVI. 


ANNO Domini MILLesimO CCCLXXX PRIMO JULIJ 
TERCIE INDicionis HOC OPUS COMPLETUM EST. 

(8) C. WAERN, Mediaeval-Sicily, pag. 254. 

(9) All’opera di decifrare le storie leggendarie di l sof- 
fitto Chiaramonte ci siamo dedicati da molti e molti mesi 
il dott. Ettore Gabrici, direttore del Museo Nazionale di 
Palermo, ed io, col proposito di reintegrare questo sin- 
golare monumento nel luogo che gli spetta nella storia 
della pittura e nella storia dell’epopea del Medio Evo. 
E ci auguriamo che presto venga il momento di comu- 
nicare al pubblico il risultato complessivo delle no- 
stre fatiche. 

(10) G. DI MARZO, La pittura in Palermo nel Rina- 
scimento, Palermo, 1899, pag. 32. 

(11) EZIO LEVI, Fiore di leggende: Cantàri Antichi, 
Bari, 1914, n. XI, pag. 287; EZIO LEVI, 1 * Cantàri” 
leggendari del popolo italiano, Torino, 1915, (suppl. 16 
al Giornale storico della letter. ital.), pag. 140. 


L'ARCA DI BERARDO MAGGI NEL DUOMO VECCHIO DI BRESCIA. 


Nel marzo del 1298 Berardo Maggi, fin 
dal 1275 vescovo di Brescia, marchese di 
Toscolano, conte di Bagnolo, saliva al prin- 
cipato della città quando i Guelfi, sicuri 
di dominare il Comune, proponevano il ri- 
torno degli esuli Ghibellini. L’eletto, il 25 
marzo di quell’anno, richiamati in patria 
i cittadini espulsi, presso l’antichissimo tem- 
pio di San Pietro de Dom (oggi distrutto, 
sull’area del quale sorse il duomo nuovo) 
componeva la pace fra le due parti. E dava 
inizio al suo nitido e dritto dominio. Du- 
rante il quale, ridotti i comuni della pro- 
vincia all’obbedienza delle magistrature ur- 
bane, restaurava e riprendeva i lavori del 
naviglio bresciano ; ottenuta da papa Boni- 


facio VIII la facoltà di abbattere il mona- 
stero dei Santi Cosma e Damiano, e le 
due chiese di Sant'Agostino e Santa Maria 
(questa già iniziata dal podestà Mainetti 
della Scala di Firenze), ampliava la piazza. 
La storia dei dieci anni del suo dominio 
è piena di espressioni della sua forza di 
volontà che lo condussero ad esiliare le 
persone sospette, a pacificare rapidamente 
contese, ad istituire nuovi edificii sacri, a 
promuovere ogni genere di opere. “ Padre 
della patria» lo disse Dino Compagni. Nel 
1303 cacciò Tebaldo Brusato (che le cro- 
nache del tempo chiamano magnifico), il 
più influente dei concittadini, e allora si 
tenne certo della signoria. 
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Lo storico bresciano Rossi racconta come, 
dopo questa cacciata, i Guelfi, accortisi delle 
ambizioni di Berardo, cercarono di abbat- 
terlo. “ Ma avvisato dei loro pensieri, po- 
stasi la corazza e la spada sotto al piviale, 
comparve all'improvviso con la croce in- 
nanzi, con longa schiera di armati nella 
pubblica sala del consiglio, fece prigioni 
nove dei congiurati, e speditamente facen- 
doli buttar dalle finestre si sottrasse al peri- 
colo, et con elegante orazione, ragionando 
alla plebe che era schiava della sua libe- 
ralità ottenne che il rimanente dei congiu- 
rati mal contenti della sua grandezza fussero 
scacciati pubblicamente come nemici della 
patria ©’. Se anche la storia non fosse tutta 
vera certo può bastare a significare il carat- 
tere del forte vescovo. Il 16 ottobre del 
1308 egli moriva e la sua salma dalla pietà 
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del fratello Maffeo, e di altri cittadini era de- 
posta in una grande arca di marmo rosso 
di Verona che sulla fronte anteriore por- 
tava scritto : D - BERARDI - MADII . EPISC - AC . 
PRINCIP .- UR .- BRI.S. (Sepolcro di Berardo 
Maggi vescovo e principe della città di 
Brescia); e sotto, la data 1308. 

L’arca rimase monumento imperituro del 
vescovo defunto. Le facciate lucide e polite 
della calda e viva pietra rossa, tratta dalle 
cave di Sant'Ambrogio in Valpolicella, re- 
cano solo l’iscrizione. L’ artefice le volle 
rispettare e riserbò la sua opera per il 
coperchio solo, dove scavò la durissima 
pietra ad effigiare il vescovo morto, e il 
nobile gesto della pace che aveva compiuto. 

- Il vescovo, nella parte anteriore del co- 


LS 


perchio dove lo spiovente è stato abbas- 


sato e tirato in piano, è steso sul suo letto, 


vestito degli abiti pontificali (pagg. 149 
e 151). La testa magra e volontaria, nella sua 
violenza realistica sembra levata da una ma- 
schera. La pietra lucida modella con larghe 
vivezze le masse del viso. Il sonno grave della 
morte, se infossa gli occhi e fa cadere la car- 
ne ai lati della bocca, non distrugge gli sche- 
mi potenti dell’ossatura. Monaci e sacerdoti, 
in mezzo rilievo, prestano attorno gli estre- 
mi doveri religiosi. Il celebrante vestito di 
piviale e con l’aspersorio, il diacono e 
il suddiacono con le dalmatiche, il turi- 
ferario che soffia nell’incensiere, e la turba 
dei monaci in fine che s’accalcano, sono 
colti in gesti di un realismo cosciente. Ogni 
volto tenta di esprimere un carattere. De” 
monaci, tutti muniti di torce, composte di 
due candele attorcigliate, tre dalle facce 


BRESCIA, DUOMO VECCHIO, ARCA DI BERARDO MAGGI: 
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piene guardano immobili la salma; dietro 
ad essi un curioso si sporge in avanti, due 
colle bocche aperte cantano il loro lamento, 
ed uno (al quale recenti vandali fecero sal. 
tar via la testa) appoggia la mano al mento 
pensoso. 

La cura minuta che s’era stesa sulle pie- 
ghe del panno che copre il letto, sui pa- 
ramenti e su gli oggetti del vescovo, sul 
pastorale curvo con l’agnello nella voluta 
tonda, sui guanti, sull’anello, sulla mitria, 
s'indugia pure su queste figure. Il trapano 
ha lavorato a lungo per trovare gli orna- 
menti delle vesti, per istilizzare i capelli, 
per modellare le lunghe pieghe delle tuni- 
che dei monaci. 

I quattro simboli degli Evangelisti stanno 
ai piedi e alla testa del morto (pag. 150). 
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La forma umana del corpo alato si conchiude 
nelle teste ferine del leone, del bue, dell’a- 
quila, e in quella dell’angelo. Le bestie nella 
potenza stessa della loro semplice solidità, 
trovano un’ espressione umana. L'angelo, 
dalla testa goffa, è meno vero e vivo. 
Gli orecchioni che salgono alle estremità, 
dell’arca, tozzi e quadrati racchiudono su 
questa faccia entro un arco romanico, due 
a due, i più illustri santi del martirologio 
bresciano: i vescovi Apollonio e Filastrio, 
e i martiri Faustino e Giovita (pag. 152). 
Sulla testata San Giorgio combatte col dra- 
gone; l’assalta col cavallo agile e gli ficca in 
gola la lancia con l’orifiamma. La scena in- 
scrittain un pentagono, è ben legata al fondo 
e alla figura geometrica, quasi l’artista temes- 
se di far perdere al lavoro il senso della ma- 
teria su cui l’incide. Gli ornamenti minuti 
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dell’elmo, dello scudo crociato, dei fini- 
menti del cavallo, non diminuiscono l’agile 
forza della figura equestre (pag. 154). 

Lo spiovente opposto descrive la pace 
del 1298. Sotto una cappelletta romanica 
a nicchia, il vescovo sta seduto ad un ta- 
volo, ornato di cerchiolini distribuiti se- 
condo riquadri lineari e tiene una mano su 
un libro aperto. Un curiale in piedi legge la 
formula del giuramento. Dietro ad un ingi- 
nocchiato, si accalca la folla della gente com- 
mossa (pag. 153). Alcuni si baciano, chi sta 
in piedi, chi si genuflette. L’artista, che non 


sa sottigliezze di scorci per porre le figure 


in varii piani, ha fatto le prime più pic- 
cole o le ha messe in ginocchio, le altre 
le ha fatte comparire con la sola testa. Il 
gruppo dei pacificati si stringe fra la cap- 
pelletta e la chiesa circolare detta il Duo- 


mo vecchio. Verso la cappelletta muovono, 
uscendo dalla chiesa di San Pietro de Dom, 
sacerdoti e due armati che sotto la veste 
sono cinti di maglia: gli scudieri del ve- 
scovo. Gli altri due orecchioni dell’arca 
portano le potenti figure barbute di San 
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Pietro e di San Paolo. La testata di fondo 
reca solo il rilievo di una croce. 

Le difficoltà di poter ben esaminare l’ar- 
ca, posta solo da pochi anni presso una 
balaustrata, di fronte all’ingresso superiore 
della Rotonda, dove fu trasportata dalla cap- 
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BRESCIA, DUOMO VECCHIO, ARCA DI BERARDO 
MAGGI: I VESCOVI FILASTRIO E APOLLONIO, 


pella delle Sante Croci (e v’era stata messa 
nel 1571 in occasione di lavori che in quel- 
l’anno avevan modificato l’edificio) non han- 
no indotto gli studiosi moderni a occuparsi 
di quest'opera, la quale, trascurata nella sto- 
ria dell’arte del Venturi, fu ritenuta merite- 
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‘vole di poche righe soltanto nella più re- 


cente monografia sulla città. 


BY 


Pure il lavoro scultorio, è certo degno 
di qualche attenzione. Anche se è opera 
di un maestro ritardatario che non ha su- 


bìto le efficacie di Arnolfo e dei Pisani, e 


IL GIURA- 
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che è rimasto attaccato agli intimi e più 
profondi insegnamenti lombardi. Qualcuno 
pensò che potessero correr relazioni tra 
quest’arca e quelle degli Scaligeri a Ve- 
rona. Non sembra in nessun modo. Più 
vivi punti di contatto si potrebbero cercare 
con alcuno degli scultori che lavorarono, 
trent'anni dopo, assieme a Balduccio l’arca 
di Pietro Martire a Sant'Eustorgio, o a 
qualche altro degli anonimi che sparsero la 
loro varia opera in Lombardia. Qualcuno 
volle anche far il nome di Ugo da Cam- 
pione: nelle opere però che a questo pos- 
sono essere con maggior sicurezza attribuite 
non si trovano nette analogie con la spon- 
taneità realistica dell’ autore del monu- 
mento bresciano. 

La potenza della testa del vescovo, delle 
bestie apocalittiche, di certe deformazioni, 
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delle movenze realistiche interpretate e 


comprese con immediatezze vive o reali, 
se tradiscono l’attaccamento a vecchie forme 
romaniche dimostrano anche che lo scul- 
tore ebbe presente lo scopo di superare i 
suoi modelli primi, di risolvere difficoltà 
nuove, di significare un suo sforzo. Gli 
scarsi elementi di opere scultorie dell’età 
precedente e di questa in cui il monumento 
fu eseguito, per quanto nobili e sicure, non 
fanno pensare che dalla città sia potuto 
sortire un artista di questa forza. Ma per 
cercarlo non bisogna uscire di Lombardia. E 


bisogna vederlo come uno di quelli che sen- 


tono in Lombardia profondamente, agli albo- 
ri del Trecento, la necessità di elaborare lim- 
pidamente una nuova espressione di forza. 
Perchè questo artista, lontano da tutti i 
locali elementi plebei, raggiunge un senso 


di nobiltà, un accorgimento di mestiere, un 
talento di composizione, senza rapporti nè 
con l’antichità classica nè con le movenze 
degli artisti della Venezia o di Toscana. 
Sono caratteri suoi: la verità dei volti, 
quasi tutti senza barba per metter in mo- 
stra il commosso giuoco dei lineamenti, il 
modellato delle pieghe della materia, il sen- 
so e il rispetto di questa pietra rossa che 
ha quasi una vita di per sè. A voler diver- 
tirsi ci sarebbero confronti interessanti da 
fare con altre rappresentazioni di questo 
genere: per esempio col bassorilievo raf- 

La notizia dell’erezione del monumento è data dal 
cronista Camillo de Maggis, nella sua Historia de rebus 
Patriae, Cod. Quiriniano, c. I, 14, p. 310. Il vescovo e 
l’arca dove è contenuto sono stati ricordati ampiamente 
dagli storici locali. Si veggano ad es. O. ROSSI, Elogi 
storici di bresciani illustri, 1620, pp. 101-103; B. ZAM- 
BONI, Memorie intorno alle pubbliche fabbriche più in- 


signi della città di Brescia, 1878, pp. 111-123; F. ODO- 
RICI, Storie bresciane, 1857, vol. VI, pp. 241-280; BRU- 


figurante l’ordinazione di un chierico, della 
scuola di Arnolfo da Cambio, nel chiostro 
di San Giovanni Laterano a Roma, o col 
rilievo che raffigura una pace sull’arca di 
Pietro Martire, e che si crede opera dello 
stesso Balluccio da Pisa. E dai confronti 
si ricaverebbe che l’ignoto scultore lom- 
bardo, solido c quadrato, incapace di gi- 
rare le teste e di ottenere il traforo della sua 
pietra, ha pure raggiunto con virile fer- 
mezza un’evidenza originale grandiosa che 
dà alla sua opera una maestà d’architettura. 
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NATI, Vita e gesta di Santi bresciani, 1804, pag. 101; 
N. BETTONI, Tombe italiane, Milano, 1822, pag. 243; 
A. G. MEYER, Lombardische Denkmiiler des vierzehnten 
Jahrhunderts, Stuttgart, 1893, pp. 54-55, cercò di riattac- 
care l’arca alle opere bergamasche di Ugo e di Giovanni 
da Campione. Recentemente A. UGOLETTI, Brescia, 
(in collez. Italia Artistica) 2a rist., diede una riproduzio- 
ne fot del lato posteriore del monumento, a pag. 54. 


LE MAIOLICHE DEL MUSEO CIVICO DI BOLOGNA. 
III. LE MAIOLICHE METAURENSI. 


Le maioliche ‘metaurensi ‘’, cioè del ter- 
ritorio dell’antico ducato di Pesaro-Urbino, 
che prende tal nome dal fiume che lo bagna, 
formano la parte più importante e nume- 
rosa della collezione bolognese. Vediamone 
qui le migliori. 

CASTEL DURANTE. - Di questa fab- 
brica il Museo Civico di Bologna possiede 
uno dei capolavori (pagg. 156-157); un 
piatto di grandi dimensioni, che ha nel bor- 
do una decorazione a candelabre, in bianco 
con sfumature di azzurro, su fondo giallo— 
ocra, colore raro nelle ceramiche durantine. 

Essa è divisa da quattro medaglioni, 


rappresentanti busti di personaggi. Su tre 
di essi sono i nomi: Cescaro (Cesare), 
Augusto, Carol(us magnus), Balisa(r)do, e 
nel quarto è un busto di donna con le 
parole: “Viva Julia D.» Nel cavo, è una 
grossa fascia a fondo azzurro con una de- 
corazione a trofei militari e musicali in 
bianco, coloriti e lumeggiati in azzurro e 
intramezzati da cartigli, in uno dei quali, 
in carattere corsivo, è la scritta: Pietro dal 
Castel fecie. Nel centro, entro una zona cir- 
colare con piccoli fogliami su fondo bianco, 
è lo stemma gigliato dei Farnese, eseguito 
in zaffera scura, nel cui campo si vedono 
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‘«*‘CASTEL DURANTE”’: GRANDE PIATTO DA POMPA CON STEMMA FARNESE E DECO- 
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due azze incrociate. Intorno allo stemma 
sono nastri svolazzanti e in alto le lettere 
F. M., che sono le iniziali del duca d’Ur- 
bino Francesco Maria I della Rovere. Certo 
quel piatto fu fabbricato durante il suo pe- 
riodo di signoria 0), in Castel Durante, le 
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cui officine producevano in pieno ed ave- 


vano rinomanza anche prima che quelle di 
Urbino avessero cominciato la loro ascesa 


‘artistica per merito dei Fontana e dell’Avelli. 


E per il tempo della fabbricazione, se non 


vogliamo farla rimontare alla prima signoria 
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di F. Maria (1508-1516), cosa non impos- 
sibile, crediamo non debba oltrepassare i 
primissimi anni della sua seconda (1521. 
1538). Questo piatto, per la tecnica mira- 
bile delle vernici e per la vivezza dell’az- 
zurro carico, ottenuto con la mescolanza 
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PIATTO AMATORIO - 1528. 


della zaffera e del cobalto, ed anche per 
l’accuratezza del disegno, a prima vista 
sembrerebbe opera faentina se, a parte la 
firma del pittore, la caratteristica deco- 
razione a trofei ed anche varie particola- 
rità di tecnica, come le minute ed abili 


suggitag = era Cla ne Mr, SE i 


; % Ne £ gti .d x 
dI a 


‘CASTEL DURANTE”: PIATTO CON L’ALLEGORIA DEL MESE DI APRI- 
LE - PRIMA METÀ DEL SEC. XVI. - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


lumeggiature, non dimostrassero che esso 
è uno dei più begli esemplari delle officine 
di Castel Durante e forse il più bello dei 
prodotti del tipo detto “ a trofei * (2). 

La firma del suo autore, accresce natu- 
ralmente l’importanza dell’opera, tantopiù 


che sono assai rare le maioliche durantine 
firmate. Ma chi è questo Pietro dal Ca- 
stello? I documenti ci dicono che in Castel 
Durante nella prima metà del cinquecento 
fu pittore di maioliche e possessore di una 


fornace Pier Francesco Calze (| 1556); e 
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in essi anche Pier Francesco Dolci viene 
qualificato pittore. Ma la firma essendo 
Pietro e non Piero o Pier Francesco, è 
molto dubbio che si riferisca al Dolci, che 
forse non dipinse mai maioliche, o al Calze, 
che eserciva una fornace non molto impor- 
tante, mentre invece il piatto bolognese fu 
certo eseguito in una fornace principale che 
s'era creato un proprio stile decorativo. 

Si ha notizia anche di un Piero del Va- 
saro, detto anche maestro Piero Vasellaio, 
o maestro Piero d’Agnolo che, già vecchio, 
aveva nel 1490-95 una fabbrica di maio- 
liche. Ma se è esatta la notizia del Raf- 
faelli, che dice che nel 1490 maestro Piero 
era già vecchio — e del resto tale vecchiaia 
è confermata dal fatto che nella prima 
metà del cinquecento la fornace di lui 
era esercita da suo figlio Francesco — è 
dubbio che questi possa essere stato autore 
della pittura del piatto in questione, ese- 
guito certamente nel primo quarto del 
secolo XVI da un artista nella sua piena 
maturità. 

La notizia che un maestro Piero da 
Castel Palazzuolo nel Monferrato, forniva 
nella prima metà del cinquecento i disegni 
per i pittori delle maioliche di Castel Du- 
rante (8), porta all’ipotesi che il piatto possa 
essere stato dipinto da lui, che avrebbe così 
creato l’opera che, per dimensioni, bellezza 
di lavoro e perfezione di esecuzione rimase 
tipica fra quelle dette a trofei, peculiari 
alle officine Durantine. Anche la firma, 
che attesta l’importanza che il pittore an- 
netteva all’opera, dato che raramente, come 
abbiamo accennato, in Castel Durante si 
usava apporre il nome sulle maioliche, con- 
forta la nostra ipotesi. 

Dei piatti detti “amatorî”* dono di fidan- 
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zamento o di nozze, il Museo di Bologna — 
ha un solo esemplare non molto fine, ma 
interessante per le sue particolarità di tec- 
nica e di disegno (pag. 158). Nel cavetto 
è un busto di donna ombreggiato con bianco 
tinto e lumeggiato con bianchetto, eseguito 
su fondo azzurro, dato con ampie pennel- 
late; dietro il busto è un cartiglio con il 
motto “ Julia bella ®; nella tesa è una de- 
corazione a grotteschi e trofei e in due 
cartigli la data 1528. 

Due altri piatti, dipinti da una mede- 
sima mano e certo appartenenti a un servito 
di dodici pezzi, decorati con l’allegoria dei 
mesi dell’anno, fin qui ritenuti di Urbino, 
li giudichiamo invece opere assai tipiche 
di Castel Durante (4), sia per l’uso in essi 
del giallo, del giallolino e del manganese 
diluito, dati con la tecnica particolare delle 
officine di Castel Durante, sia per il di- 
segno in genere e per alcuni particolari, 
come quello degli alberi a tronchi di- 
ritti e a ciocche di fogliami divise ed 
appuntite (pagg. 159-61). 

Ecco poi due pezzi facenti parte, in ori- 
gine, di un’impagliata, il dono del marito 
alla puerpera nell’occasione del parto (8), 
altro prodotto tipico delle officine duran- 
tine. L’ “ongaresca” la grossa tazza con 
battente che serviva di base all’impagliata, ha 
nel fondo la figurazione di alcune donne 
che tolgono un fanciullo dal tronco di un 
albero — forse la nascita di Adone — ed al. 
l’esterno quattro tritoni nel mare (pag. 162 ) 


x 


Il disegno è accurato. Notevole la testa di 


un vecchio tritone. Nel piattello o tagliere 
che sovrastava all’ongaresca, è “ Apollo sul 
carro del sole ® (pag. 163). Nel fondo di 


esso e nel battente dell’ongaresca è la ghir- 
landa a foglie di querce e ghiande, ese- 
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ruite in azzurro e verde accordato, che è 
ina decorazione usuale delle maioliche 
lurantine. E a crederle durantine ci persuado- 
10 anche l’uso del giallo e del giallolino e le 
fumature a bianchetto, non ostante che qual- 
she uso abbondante del nero morato, e la 


lisposizione e il disegno generale della sce- 


na, possano farle supporre lavorate in Urbino. 

URBINO. - Delle officine urbinati, i cui 
prodotti ebbero tanta voga nel secolo XVI e 
XVII, non solo oggi non esiste storia alcuna, 
ma i cenni che se ne hanno nei manuali 
e nelle cosidette Storie dell’arte della 
maiolica, non sono che ripetizioni di vec- 
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chie notizie e dissertazioni, e qualche volta 
divagazioni, sulle poche fonti sicure che 
abbiamo. I rari documenti conosciuti, che 
si riferiscono a queste fornaci ed agli ar- 
tisti che vi lavoravano, generano poi spesso 
incertezze e confusioni essendovi citati non 
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.di rado figuli del medesimo nome che sono 


scambiati fra di loro dai critici, costretti 
ad indagini difficili e ad ipotesi più o 
meno probabili. 

Così la massa imponente, se anche sparsa, 
che ci resta di maioliche urbinati o aventi 


OFFICINA METAURENSE: PIATTELLO DA «‘IMPAGLIATA” CON APOL. 
LÒ SUL CARRO - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


aratteri urbinati (derivanti dallo scambio 
li artisti o lavoranti fra officine della re- 
idenza ducale e quelle di altri luoghi (9), 
ttende ancora un accurato lavoro di in- 
lagine, di selezione, di raggruppamenti, 
oche essendo quelle delle quali oggi si 


possano identificare gli autori. Non solo, 
ma di alcune fabbriche, che pur produssero 
maioliche belle e ricercate”), oggi non si 
riesce ad individuare con sicurezza nem- 
meno un sol pezzo nella massa degli anonimi. 

Perciò se è assai arduo parlare delle maio- 
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liche urbinati, altrettanto utile è pubbli- 
carne ed illustrarne il maggior numero 
possibile, cercando di aggrupparle fra loro 
per fabbriche, per tecnica e per maniera. 

La prima, per ordine di epoca, delle 
maioliche bolognesi di questo genere è un 
piatto che faceva parte di un servizio ap- 
partenente a Isabella d'Este. Raffinata ama- 
trice di ogni arte, come è ben noto, essa 
pavimentava i suoi gabinetti di quadrelli 
di maiolica, si industriava di avere serviti 
superbi, come provano molte lettere dei 
suoi agenti che ordinavano per lei le ce- 
ramiche nelle principali officine delle città 
italiane (8). Il nostro piatto (pag. 165), ha 
nel centro del cavetto, lo stemma d’Isa- 
bella inquartato con i motivi araldici, per 
eseguire i quali, data la loro finezza di 
coloritura e di disegno, il pittore ‘dovette 
certo sormontare grandi difficoltà. Intorno 
è una fascia che copre le pareti del cavetto, 
con motivo eseguito in bianchetto su bianco 
tinto. Sulla tesa sono riprodotte scene mi- 
tologiche della Metamorfosi di Ovidio: a 
sinistra si vede il re Cinira che scaccia 
armato la figlia Mirra, e a destra Lucina 
e alcune ninfe che traggono Adone dal 
grembo di Mirra, trasformata in albero. 
In basso, addossato a un tronco d’albero 
schiantato, è un cartiglio in cui si vede 
una sigla, composta di una alfa e un 
omega attraversate da una banda, che 
alcuni credono un’impresa d’Isabella d’Este, 
e che altri ritengono la sigla di Niccolò da 
Urbino, a cui, per opinione unanime di 
critici, sono attribuiti i piatti di questo 
servito, che si conservano in varii musei (9). 
Esso è da assegnarsi alla prima maniera di 
Niccolò Pellipario, della famosa famiglia 
detta dci Fontana, trasferitasi da Castel Du- 
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| 


rante in Urbino. La derivazione durantina 


DS 


| di questa maiolica è resa evidente dall’ese- 


cuzione delicatissima dei putti che bito 
lo stemma, dal fondo su cui questo campeg: 
gia — eseguito con toni accordati mirabil. 
mente di verde, giallo e giallolino — dalla 
tipica fascia decorativa in bianchetto su bian- 
co tinto, e dalla tecnica generale e coloristi- 
ca. In questo esemplare è già moderato e 
smorzato l’uso del giallo e del giallolino, 
che, dati crudamente, sono una peculia- 


rità, ma anche un difetto, delle maioliche 


di Castel Durante, e il disegno v'è più. 
curato. E se il pittore rivela una completa. 
padronanza della tecnica durantina che gli. 
ha permesso di raggiungere, specialmente 
nell’uso del bianchetto, finezze grandissime i 
fra le quali, meravigliosa, la camicia dil 
Mirra, fatta con bianchetto e bianco tinto 
alternati e sfumati sapientemente, anche è 
evidente in lui il nuovo stile della bottega 
urbinate di Guido Fontana, della quale il 
figlio Niccolò, specie nei primi tempi, era 
il miglior pittore. Ben diversa e migliore 
di quella degli esemplari storiati durantini 
è infatti ormai l’intonazione generale, ed 
anche il disegno è cambiato, come dimo- 
strano gli alberi, che non sono a fusto 
fine e con fogliame a spazzola di padule 
o a forma di pina (solo gli alberelli pic- 
colissimi del fondo hanno questo tipo), 
ma, riprodotti con maggior verismo, han- 
no tronchi nodosi e lievemente contorti e 
rami fronzuti. Niccolò ha qui già raggiunto 
il suo stile che influirà su tutte le opere pro- 
dotte nelle officine del padre e dei fratelli. 

Quanto al tempo della fattura di quel 


‘ piatto, la maniera durantina con cui è 


dipinto ce lo fa attribuire al primo periodo 
della bottega di maestro Guido Fontana (10), 


Un documento del 15100!) ci parla di un 
servito ordinato da Isabella d’Este ad una 
fabbrica di Urbino, ma non possiamo iden- 
tificare il nostro con quello, dato che fu- 
rono frequentissime le ordinazioni di Isabella 
d’Este e della Corte dei Gonzaga. Il Solon, 


indica dubitativamente per un altro pezzo 


, NICCOLÒ PELLIPARIO DA URBINO: PIATTO RAPPRESENTANTE 
IL MITO DI MIRRA E DI ADONE - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


del medesimo servito la data 1525, ma noi 
propendiamo a ritenerlo anteriore, e forse 
commesso prima della morte del marito 
di Isabella, Gian Francesco Gonzaga, av- 
venuta nel 1519. Del servito, che fu certo 
uno dei più completi e migliori delle fab- 


briche urbinati, e di grandissima impor- 
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tanza per la storia della maiolica urbinate, 
parleremo più ampiamente in seguito. 
Un altro esemplare della raccolta bolo- 
gnese, rappresentante “ Enea presso Evan- 
dro ‘ (12), è pure da ritenersi della maniera 
di Niccolò Pellipario. È assai originale il 


modo con cui vi sono stati dati, molto ab- 
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FRANCESCO XANTO AVELLI: PIATTO CON IL MITO DI PI. 
RAMO E TISBE, 1535 - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


bondanti, il verde e il giallo, e quello con 


cui sono trattate le figure e le capiglia- 


ture a grandi ciuffi. Anche la prospettiva 
è assai buona e particolare caratteristico, 
che si riscontra pure in altre maioliche 
di questo tipo, è la base architettonica, 


con bucranii e festoni, nel mezzo della scena. 


Di Francesco Xanto Avelli, il rovigiese 
lavorante in Urbino, che è anche il più deter- 
minato artisticamente, grazie alle firme da 
lui apposte quasi sempre alle proprie maio- 
liche, il Museo di Bologna possiede cinque 
esemplari che formano un gruppo assai inte- 
ressante, appartenendo ad un periodo di cui 


FRANCESCO XANTO AVELLI: PIATTO CON LA MOR1E 
DI ESARO, 1536 - BOLOGNA, MUSEO CIVICO, 


si conoscono poche opere di lui (13), In 
uno, il primo per ordine di tempo, è rap- 
presentato “Il mito di Piramo e Tisbe * 
(pag. 166), ed è del 1535, e in altri due, 
datati 1536: “La morte di Esaro” (pag. 167), 
e “« Il sogno di Astiage re di Media *; in 
un quarto, del 1537, “ Leda con il cigno” 
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FRANCESCO XANTO AVELLI: FRAMMENTO CON SCENA ALLEGORICA RAP. 
PRESENTANTE IL TRIONFO D'AMORE, 1532 - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


(pag. 169): e di quell’anno è un altro fram- 
mento, ridotto oggi a forma ovale, parte 
centrale di un grande piatto, forse di ca- 
rattere amatorio, rappresentante il “ Trionfo 
d'amore” (pag. 168). 

I primi quattro pezzi hanno la forma di 
piatto scodellato nel centro e appartengono 
a serviti a serie. Infatti, per quanto vi si 
riscontrino tutte le caratteristiche della ma- 
niera e della tecnica del pittore, ed ab- 
biano scene ben composte, le figure e l’in- 
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tonazione dei colori sono un po’ grossolane 
e senza la finezza di quei piatti di pompa, 
che lo Xanto dipinse con maggiore accu- 
ratezza(!4), Il frammento con “ Il trionfo d’a- 
more” appartenendo invece a quest’ultima 
categoria, è assai più accurato, per quanto 
non possa dirsi una delle migliori opere 
dello Xanto, che, come ci rivela la sua più 


‘ sapiente scelta di soggetti storici, mitolo- 


gici e allegorici e la sua attività poetica, 
si differenzia dai comuni pittori di maio- 


iche, per lo più diligenti, ma ignoranti, ri- 
roduttori di disegni altrui, e di scene di 
‘ui ignoravano il significato. 

Esemplare urbinate, come dimostrano la 
ecnica e la maniera della pittura e la di- 
itura del rovescio (1543 Istoria del figliol 
rodigo In Urbino), è un altro piatto, 


FRANCESCO XANTO AVELLI: PIATTO CON *«‘* LEDA E 
IL CIGNO ”’ 1537 - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


la cui scena è tratta da una stampa del Durer 
copiata anche da altri pittori di altre offici- 
ne. Nel quale se il disegno non ha spiccati 
i caratteri specifici urbinati, è invece tipi- 
camente urbinate la tecnica. La cottura 
ne è riuscitissima e lo smalto è brillante. 


Specialmente quest’ultima qualità, farebbe 
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propendere ad attribuirlo alla bottega dei 
Fontana. 

Un gruppo di quattro piatti apparte- 
allo 


l’uguale stemma e bande trasversali rosse 


nenti stesso servito — come prova 
e gialle dipinte nel rovescio — si può as- 


segnare alla bottega dei Fontana, data la 
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BOTTEGA DEI FONTANA: PIATTO CUN LA STORIA DEL PAS- 
SAGGIO DEL MAR ROSSO - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


loro gamma coloristica e la maniera dello 
smalto e della pittura. Ne riproduciamo 
uno (pag. 170), in cui è raffigurato “ Il 
passaggio del Mar Rosso”, tipico vera- 
mente del piatto da servito dei Fontana. 
Nel rovescio, oltre lo stemma, è la parola: 
Urbino. In un altro esemplare di questo 


0 


e Pn rn 


tipo, ma di esecuzione più fine, è “ La 
separazione di Abramo e di Lot?’ (pag. 171). 
Appartenne ad un servito donato da Guido 
Ubaldo II, duca di Urbino (1538-1574) a 
Frate Andrea da Volterra, come ci pro- 
vano lo stemma ducale dipinto finemente 
nella parte superiore del piatto e la scritta 


FLAMINIO FONTANA (?): PIATTO CON LA SEPARAZIONE 
DI ABRAMO E DI LOT - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


del rovescio (15). Il piatto, per la pittura 
assai tipica, per il suo smalto brillante, per 
l’intonazione fresca e perfetta dei colori e 
per il genere di essi, delle figurine umane 
e quelle degli animali, per il paesaggio, i 
fogliami a spazzole di padule, la testa di 
Abramo, eseguita finissimamente e con modi 
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che si riscontrano in molti altri pezzi di 
serviti delle fabbriche Fontana, è pure da 
attribuire alla bottega urbinate di Guido 
Durantino. Ma chi fu il pittore di que- 
sto genere di piatti? A noi sembra che 
questa scena abbia molta analogia di stile 
. con quelle dipinte nelle maioliche che 
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OFFICINA METAURENSE: PIATTO RAPPRESENTANTE GANIMEDE 
RAPITO DA GIOVE, 1544 - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


hanno nella tesa o nel fondo le finis- 


sime grottesche, intramezzate da meda- 


glioni con minutissime figurine, che si è 
inclinati ad attribuire — non essendo certo 
nè di Niccolò nè d’Orazio — a Flaminio Fon- 
tana, figlio di Niccolò. Sono poi da osser- 
vare due piatti le cui storie rappresentano 


BOTTEGA DI GUIDO DA MERLINO : PIATTO RAPPRESENTANTE MARCO 
CURZIO CHE SI GETTA NELLA VORAGINE, 1551 - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


« Ganimede rapito da Giove”, datato 1544; 
(pag. 172), ed “Il Mito di Fetonte ”, 
di buona composizione e disegno. La co- 
lorazione è assai forte e vi è fatto uso 
abbondante del nero morato negli alberi 
e in molti dettagli; e tale particolare 


coloristico distingue questo esemplare da 


quello della fabbrica Fontana. Gli alberi 
a fogliame compatto e frangiato, hanno un 
aspetto particolare. Le fisurette, slanciate e 
muscolose, indossano — particolare pure 
caratteristico — farsetto e guarnello. Si nota 
poi nel pittore una predilezione nel ritrarre 
gli animali, e questo particolare, come quello 
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PARIGI, COLLEZIONE STORA: 
ROVESCIO DEL PIATTO DI CUR- 
ZIO CON LA SCRITTA: 


dell’uso del nero, si riscontra anche nel 
piatto con “Il figliol prodigo ”’, di cui ab- 
biamo parlato. La colorazione di questi due 
piatti, a tocchi vivacissimi di nero e di giallo, 
propria delle maioliche di Pesaro, potrebbe 
farci stare in forse circa la loro attribu- 
zione ad un’officina di quella città, se il 
disegno non fosse troppo migliore di quello 
che si riscontra in opere pesaresi. 

Se vi è ancora molta incertezza sulle 
maggiori e più note officine urbinati, su 
quelle minori regna addirittura oscurità quasi 
completa, e si ha notizia della loro esi- 
stenza solo da qualche documento. Pro- 
dotto di una di queste officine è un piatto 
che porta la data 1551, rappresentante 
“ Marco Curzio che si getta nella voragine” 
(pag. 173), ed in cui siamo ben lontani 
dall’accuratezza e finezza dei piatti dei 
Fontana. Tuttavia, la scena è assai mossa, 
la tecnica e l’intonazione dei colori sono 
discreti ed anche il disegno non è cattivo, 
per quanto vi sia visibile qualche grosso 
difetto, come il bruito cavallo di Curzio. 
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GA DE GUIDO DA MERLINO IN 
SAN POLO”, 


Le sue particolarità di fattura — fra cui 
rimarcabili il disegno delle teste e dei 
corpi, i costumi militari, le loriche ese- 
guite a linee parallele, le rupi a massi 
sovrapposti, gli alberi, con lumeggiature 
a spirale nel tronco e con fogliami densi 
e lumeggiati a chiari ritocchi — fanno di 
questa maiolica un pezzo interessante che 
permette di individuar un tipo speciale di 
maiolica metaurense. 

Ad essa crediamo se ne possa associare 
un’altra, con analoga rappresentazione, con- 
servata nel Museo di Pesaro 00), ma ci 
sembra che più importante sia il suo con- 
fronto con un piatto della collezione Stora 
di Parigi (pag. 175), il quale porta nel 
rovescio l’indicazione (pag. 174), della bot- 
tega di Guido Merlino. Il confronto, per- 


mette di assegnare l’esemplare bolognese 


alle officine di quel figulo, di cui si hanno 


notizie nel periodo 1521-1568. 


Un piatto con “ L’incontro di Priamo 
ed Elena”, appartenente a uno di quei 
gruppi di maioliche urbinati non ancora 


<<‘ MARCO CU(r,ZI0 QUANDO SE 
GI(t)TÒ IN Q(u)ELA (v)ORA: — 
GINE P(er) LIBERARE LA PA-. 
TRIA 1542. FAT(1)A IN BO(1)E- 


he - 


BOTTEGA DI GUIDO DA MERLINO, 1542: PIATTO CON MARCO CURZIO 
CHE SI GETTA NELLA VORAGINE - PARIGI, COLLEZIONE STORA. 


studiati e determinati (17), è pure ben di- 
verso dai prodotti di altre officine. L’au- 
tore, dipinse in piatti molto grandi ed a 
grandi figure di non cattiva, ma nean- 
che fine esecuzione, e mise in generale 
per sfondo alle scene ampî fabbricati ar- 
chitettonici. Il piatto è certo prodotto in 


una officina urbinate nella seconda metà 
del XVI secolo e può essere che l’abbia 
creato qualcuno dei Fontana, non certo 
però nè Niccolò, nè Orazio, nè Flaminio. 

Un grosso bacile da convito apparte- 
nente di sicuro ad un servito importante, 
è opera, nel suo genere, di grande interesse 
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(pag. 177). Nel fondo, entro un meda- 
glione, è “ Nettuno su quattro cavalli ma- 
rini ’’, e intorno grottesche. Nelle pareti 
esterne (pag. 176), sono pure grotteschi e 
piccoli medaglioni. Il bacile posa su un 
piede a zampe di leone ed ha i manici 
decorati di mascheroni satireschi. Il disegno 
in questa maiolica è poco accurato, ma 
l’insieme della pittura dimostra nel figulo 
che la eseguì un notevole spirito decora- 
tivo. Essa, che è nella forma e nella deco- 
razione prettamente urbinate, per il con- 
fronto con quelle da lui firmate nel Museo 
di Pesaro, è da assegnarsi ad Alfonso Pa- 
tanassi, che insieme ai fratelli tenne in 
vita, nel periodo della decadenza, l’arte 
fisulina d’Urbino. Infine indichiamo un 
piatto con una figurazione di non chiaro 


significato che generalmente è interpretata 
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FIANCO DEL BACILE SEGUENTE. 


per. “ L'albero della fatica o della cuc- 
cagna ©, che ha caratteri indubbiamente 
urbinati, ma che, per molti particolari e 
per la fattura generale, siamo tratti a ri- 
tenere opera di un artista urbinate, ese- 
guita fuori di patria in qualche officina 
dell’Italia centro-settentrionale. 

LE OFFICINE MINORI. - Son note le 
lunghe e interminate discussioni sulle cera- 
miche pesaresi dovute sopra tutto alla ra- 
rità di esemplari che permettano dedu- 
zioni esatte e sicure in proposito. (18) È 
perciò assai importante lo studio di quei 
pezzi che si possono, con sicurezza assegnare 
a Pesaro. Uno di questi è nel Museo di 
Bologna, ed è un piatto con “ Donne che 
si bagnano” (pag. 178). A prima vista si 
direbbe urbinate; ed infatti quasi tutti i 
piatti pesaresi che non hanno nel rovescio 


indicazione della loro provenienza, sono 
veneralmente creduti tali. Ma se si osserva 
con attenzione, lo si trova assai diverso dai 
piatti di Urbino, specialmente per il giallo 
un po’ grossolano che vi domina, dato in 
molte parti senza ombreggiature e lumeg- 


ALFONSO PATANASSI: BACILE DA CONVITO CON NETTUNO 
E GROTTESCHE - BOLOGNA, MUSEO CIVICO, 


giature. Inoltre vi è scarsa accuratezza d’e- 
secuzione nei volti e nei corpi, non bene 
lumeggiati e privi di quei ritocchi a sopra 
colore con cui i figuli urbinati trattavano le 
carni delle figure ; e anche la prospettiva è 
incerta. Ma l’iscrizione del rovescio non la- 
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GIACOMO DI LANFRANCO DELLA GABICCE (PESARO), 1542: PIATTO 
CON DONNE CHE SI BAGNANO - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


scia dubbi, ed anzi è una fra le più complete 
che ci rimangono nei piatti pesaresi. Essa è 
scritta in azzurro e dice: “ Fatto in pesaro 
1542 in dottega (bottega) bi (di) mo (mae- 
stro) gironimo vasaro. iachomo pinsit”. 


Questo maestro Gironimo vasaro si può 
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| identificare in Girolamo di Lanfranco dalle 


Gabicce, luogo vicino a Pesaro, che eser- 
civa, circa la metà del cinquecento, la prin- 


‘cipale bottega pesarese di maioliche, e 


l’Iachomo, pittore del piatto, è suo figlio, 
che nella seconda metà del cinquecento 


GIULIO DA URBINO BOTTEGA DI ALESSANDRO DI RIMINI 1535 - ORCIO 
CON IL MITO DI MINOSSE E DI SCILLA - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


rovò, o meglio trovò anch'egli, il modo 
li mettere l’oro nei vasi di terracotta (19). 

Le maioliche dei Lanfranchi si distin- 
suono da quelle urbinati specialmente per 
‘intonazione dei loro colori neri e per i 
alli, che vi sono dati abbondantemente 


e quasi sempre crudamente e senza sfu- 
mature. Le carni pure non sono sfumate 
con il bianco tinto e lumeggiate con il 
giallolino o il bianchetto, come si usava 
nelle officine durantine e urbinati, ed hanno 


un tono incerto e giallastro. Il disegno non 
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fa (DA GLU: 


Ran fia 
Solo brenui 


ROVESCIO DELLA SCODELLA 
SEGUENTE CON PUTTI CA. 
VALCANTI, PESCI E CAVALLI 
MARINI. 


è molto accurato, e la prospettiva, come 
prova anche il piatto qui illustrato, è 
condotta debolmente. 

Le ceramiche storiate, che si possono at- 
tribuire alla bottega dei Lanfranchi (quelle 
delle altre botteghe non si conoscono con 
certezza) sono incomparabilmente inferiori 
alle urbinati; e si rivelano una mediocre 
derivazione di quelle. Le loro storie hanno 
spesso carattere allegorico, e spesso ripro- 
ducono vaghe scene di battaglie; mentre 
quelle dei piatti di Urbino e di Castel Du- 
rante, derivate da disegni opportunamente 
fatti o suggeriti da persone colte, quasi 
sempre presentano rappresentazioni stori- 
che o mitologiche ben determinate. 

Sulle officine della Romagna, esclusa, 
s'intende, Faenza, poco o nulla si sa. Di 
Rimini si conosce solo qualche pezzo che 
ne porta nel rovescio il nome (9°), ma non 
ci son noti nè l’origine, nè lo sviluppo, 
dell’arte della maiolica. 

Il Museo di Bologna possiede un grande 
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E CON LA SCRITTA << LUCHA- 
DIUS SOLO(m)BRINUS PINCESIT 
MD64 A.N.D”. 


orcio di un tipo poco comune con il “Mito 
di Minosse e Scilla” (pag. 179). Sul fondo 
campeggia un grande castello su cui è una 
figura di donna, e ai cui lati sono gruppi 
di cavalieri. I colori, specialmente i bianchi 
e i chiari, sono dati un po’ sciattamente e vi 
è una profusione del nero morato, usato in- 
vece parcamente nelle altre officine. Questa 
pittura di evidente derivazione urbinate, por- 
ta la scritta in due cartigli laterali: “1536 
Julio da urbino in botega de mastro Ales- 
sandro in arimino”. Nell’altro cartiglio... 
“rata de minos VII de os(i)dio”. Non 
sappiamo se questo Giulio da Urbino sia 
da identificarsi con l’artista di questo nome 
che secondo il Vasari, era “ eccellentissimo ” 
e faceva “cose stupende di vasi di terra 
di più sorte”, e che a quegli di porcellana 
dava “ garbi bellissimi °° (21). Certo il pittore 


dell’orcio riminese ci appare un non sprege- 


vole artefice, ma assai incerto, e ben lontano 
della perizia dei figuli urbinati più noti. 
E perciò comprensibile come egli sia an- 


dato errando dalla patria in altre officine, 
come avveniva in generale di molti pittori 
minori, che dal luogo di origine, dove lavo- 
ravano peritissimi artisti, si trasferivano nel- 
le città in cui l’arte della maiolica era poco 
diffusa o più arretrata, e dove potevano, pur 
essendo artisti mediocri, trovar lavoro egual- 


LEOCADIO SOLOMBRINO (FORLÌ) 1564: SCODELLA CON LA 
CENA DEGLI APOSTOLI - BOLOGNA, MUSEO CIVICO. 


mente e guadagnarsi agiatamente la vita. 

Un altro pezzo di questo genere è una sco- 
della in cui è dipinta “La cena degli aposto- 
li” (pag. 181). Nel rovescio, firmato, sono 
raffigurati “ Fanciulli impugnanti fiocine, ca- 
valcanti pesci e cavalli marini” (pag. 180). 
È eseguito nello stile urbinate e grossolana- 
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mente, e le figure sono più grandi di quelle 
delle maioliche metaurensi (22), La gamma co- 
loristica è quella urbinate con uso abbondan- 
te di verde e manganese diluito. Per quanto 
in questa scodella non sia indicato il luogo 


(1) Forse il pittore ha voluto figurare in Julia una 
delle matrone romane passate alla storia per la loro pa- 
rentela con Giulio Cesare; oppure, come starebbe ad 
indicare la parola 4 Viva”, può essere il ritratto della 
gentildonna a cui è dedicato il piatto. Però il carattere 
di questo, non è quello proprio dei piatti detti “amatorii”’. 
Quanto allo stemma si potrebbe pensare che prima vi fos- 
sero state dipinte le due azze incrociate (stemma Gondi?) 
e che questa impresa venisse cambiata colorando il suo 
campo in zaffera densa e poi dipingendovi i gigli dei 
Farnese. Fr. Maria I ebbe una prima volta nel 1508, in 
ricompensa dei servigi militari prestati a Papa Giulio II 
suo zio, la signoria del ducato di Urbino, da cui fu de- 
posto nel 1516 da Leone X. Tornato in Signoria nel 1521 
vi durò fino alla sua morte (ottobre 1538). 


(2) Per i varî tipi di maioliche prodotte dalle officine 
di Castel Durante, cfr. PICCOLPASSO: I tre libri del. 
l’arte del Vasaio. 


(3) Per questi artisti, cfr. RAFFAELLI G.: Memorie 
istoriche delle Maioliche lavorate in Castel Durante, 
edite da G. Vanzolini, Pesaro, 1879. Vedi pagine 148, 
149 e 197, 119 e 194, 177. 


(4) Si potrebbe fare l’ipotesi - dato che la maggior 
parte dei pittori delle officine urbinati provenivano da 
Castel Durante — che un pittore durantino abbia di- 
pinto questi pezzi in una bottega urbinate, ma non 
troviamo nessuna ragione evidente per considerare queste 
ceramiche come opera urbinate di derivazione durantina. 

(5) L’impagliata o “ scodella da donna di parto” si 
componeva di cinque o di nove pezzi a seconda del suo 
modello. I principali erano: la scodella, il pezzo più 
grosso che sosteneva gli altri e che serviva a conte- 
nere il brodo; il tagliere o piatto, che posava sulla sco- 
della, in cui si metteva la carne; l’ongaresca o tazza, per 
il latte, che posava capovolta sul tagliere, e la saliera con 
coperchio che si poneva sul piede dell’ongaresca. (Vedi 
per il disegno dell’impagliata composta e scomposta 


PICCOLPASSO: op. cit., T. VII 


(6) I documenti rivelano, per esempio, un Cesare Cari, 
faentino, che nel 1536, lavorava in Urbino, nella bottega 
di Guido di Merlino, un Pietro Marzolini di Ravenna, 
figulo, che nel 1546 lavorava in Urbino, senza contare il 
va e vieni che gli artisti di Castel Durante facevano 
dalla loro terra alle ‘officine urbinati. i 

(7) Vedi ediz. Vanzolini:fop. cit. pag. 345. Della pro- 
duzione della fornace dei Ciarla, per esempio, che ebbe 
importanti ordinazioni di serviti per Corti straniere, non 
abbiamo alcuna conoscenza. 


(8) V. ediz. Vanzolini: op. cit., v. I, 240, e seg., v. II, 
pag. 133. 


(9) Vedi ARGNANI, op. cit., pag. 12 e 20; vedi SOLON, 
Italian maiolica, Plate XXI. Vi è riprodotto un piatto 
simile di stile a quello di Bologna, rappresentante 
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della sua fattura, possiamo crederla eseguita 
in Forlì, dove Leocadio Solombrino lavo-. 
rava (23), 

ALESSANDRO DEL VITA. 


“il Mito di Apollo e il Pitone” e “Apollo e Dafne” 
L’ARGNANI (v. op. cit.) guidato dalla sua passione 
campanilistica lo ha, nientemeno, attribuito ad un’of- 
ficina faentina. 


(10) I primi documenti urbinati che riguardano Guido 
Fontana sono del 1520. Può essere però che maestro Guido 
fosse stabilito in Urbino anche prima di quell’anno, ma 
non si hanno prove di ciò. 


(11) È una lettera, 1eplicatamente pubblicata, scritta 
nel 1510 da Raffaello Ermengoni al segretario ducale di 
Mantova: SOLON, op. e pag. cit. 


(12) Nel rovescio, in bel carattere: Quando Enea 
ven(n)e in Italia. 


(13) GUIDO VITALETTI, autore di un interessante 
opuscolo riassuntivo, che è il più recente lavoro sul- 
l’Avelli (Francesco Xanto Avelli, Urbino, 1912. Tip. 
Arduini), nota che negli anni intorno al 1537 la pro- 
duzione dell’Avelli è più scarsa. Il Vitaletti però, come 
gli altri che lo avevano preceduto, ignorava le maio- 
liche di cui stiamo parlando che sono appunto di quel 
tempo. Nel rovescio questi piatti hanno le seguenti 
scritte : 1535, vedi Piramo e Tisbe insieme all’ om- 
bra. Fra X-R. (Francesco Xanto Rovigiese); 1536 A 
volontaria morte Esaro corre F. X. R. 1536; D’Astiage 
il Re di Media il sogno grave Fra X. R.; 1537 Giove 
nel Grembo all’amorosa Leda. F. X. R.; MDXXXVII 
OMNIA vincit amor F. X. R. Le maioliche dell’Avelli 
hanno quasi sempre la dicitura del rovescio in versi. Ciò 
deriva dal fatto che l’Avelli si dilettava di poesia. Cfr. 
VENTURI L.: Studi sul Palazzo ducale di Urbino, ne 
« L'Arte”, anno XVII, fasc. V-VI.; G. VITALETTI in 


“ Faenza”, anno 1918, fasc. I. 


(14) Provano questo, per esempio, due piatti del Mu- 
seo di Arezzo del medesimo anno, ma di ben diversa 
fattura. Uno di essi, il più bello, è decorato, probabil- 
mente in una fornace eugubina, di vernici a riflessi me- 
tallici; cfr. DEL VITA: Di alcune maioliche nel Museo 
di Arezzo, in “ Rassegna d’Arte”, maggio 1916. Quasi 
tutte le maioliche dell’Avelli che hanno questa decora- 
zione a lustri che, come è noto, si dava dopo che il 
piatto era stato dipinto completamente e cotto, sono 
maggiormente curate (v. DEL VITA: La collezione Di 
Frassineto in “ Dedalo”, febbraio 1922). 


(15) G. V. V. D. (Guidus Ubaldus Urbini Dux), Munus 


F (ratri) Andree Volaterrano, Genes XIII (la storia è 


tolta della Genesi). Sotto il principato di Guido Ubaldo II, 
raggiunse il massimo splendore l’ officina dei Fontana; 
che era incoraggiata ed aiutata da lui, mediante commis- 
‘sioni di lavori e serviti che egli ordinava per sè e per 
poterne fare doni munifici, e non interamente mantenuta 
da quel principe, come vorrebbero alcuni. Di un altro 
piatto, appartenente a questo servito con scritta uguale, 
parla il PASSERI (Maiolica pesarese, pag. 59 e 60), che dice 


averlo avuto nella sua collezione a Pesaro. Esemplari si- 
mili a questo e al precedente sono nel museo di Pesaro. 


(16) Porta il n. 303 nel catalogo dell’ANTALDI SAN- 
TINELLI, Pesaro, Tipografia Terenzi, 1897; il quale 
notando le diversità stilistiche del pezzo dalle officine 
più note di Urbino, inclinava ad attribuirlo a Pesaro. Ma 
a noi sembra che diversifichi grandemente dalle maio- 
liche certe di Pesaro. 


(17) Il termine generico di “Urbino” viene dato 
a tutte le maioliche di carattere urbinate e con criterio 
molto semplicista: in generale se ne assegnano le mi- 
gliori all’officine di Fontana e, le più scadenti, a quelle 
dei Patanassi, 


(18) Più che altro è stato discusso e si discute sulle 
maioliche decorate del giallo a riflessi, da alcuni attri- 
buite a Deruta e da altri a Pesaro. Causa principale della 
discussione fu l’archeologo pesarese Passeri che nella sua 
Storia della maiolica pesarese, uno zibaldone pur con- 
tenente anche notizie e opinioni interessanti, attribuì 
alle officine pesaresi le maioliche decorate con quelle 
vernici a riflesso. (Cfr. DEL VITA: Di alcune maio- 
liche del Museo di Arezzo, op. cit.). 


(19) Così in un documento del 1569, PASSERI, op. cit., 
pag. 20. Nel lavoro del Passeri vi sono molte notizie su 
questi due vasai. (Vedi anche Catalogo dell’ Axmolean 
Museum di Oxford, pag. 65. Vi sono riprodotti due 
piatti del 1540-44, fatti in bottega di maestro Girolamo). 


IL PITTORE VICTOR HAMMER. 


Posare per Victor Hammer non è noioso 
come lo è per tanti pittori. Maestro del- 
l’infinitamente piccolo, ha un bell’essere 
lento colla sua punta d’argento che segue 
ogni minuta muscolatura dei vostri zigomi : 
il tempo, grazie a lui, va meno adagio di 
lui. Poichè è pieno d’interesse nel conver- 
sare a guisa di molti artisti settentrionali; 
legge, s'’occupa di altre arti, riflette, alma- 
nacca in astratto, osserva da vicino la pro- 
pria anima e la racconta. E così, mentre 
studia le fattezze vostre, voi studiate le sue, 
fisiche e morali. 

Quarantenne, dimostra assai meno, come 
i suoi connazionali spesso ; sbarbato ed oc- 
chi chiari; aspetto di giovane tenore tede- 


Di recente ne abbiamo visto uno, in parte restaurato, 
nella collezione Salvadori di Firenze, che portava la data 
1541. Nel Museo di Pesaro ve ne è uno con la scritta: 
« fato in Pesaro 1541” (n. 319 di catalogo), ed altri 
senza diciture, che pur non avendo indicazioni, si rive- 
lano per la loro maniera come fabbricati nella bottega 
di Girolamo dalle Gabicce. Dei piatti a riflesso, attri- 
buiti da alcuni ai Lanfranchi di Pesaro, a cui abbiamo 
accennato, nen è qui il caso di parlare. 


(20) Vedi in VANZOLINI: op. cit., v. I, pag. 230.31. 


(21) Il VASARI dice (Accademici del disegno), che 
Giulio da Urbino lavorava in Ferrara presso il duca 
Alfonso II, ma il CAMPORI nella sua Storia della 
maiolica e porcellana in Ferrara, in Vanzolini, II, 
pag. 135, nota che non si ha la prova nei documenti 
della permanenza in Ferrara di nessun Giulio, ma solo 
la notizia che un pittore di questo nome lavorava nel 
1569 a Tivoli a dipingere nella Villa del Cardinale Este. 


(22) Le figure più grandi si riscontrano spesso nelle 
opere di derivazione dovute ad artisti minori. Forse ciò 
deriva dal fatto che le figure piccole, a causa dei neces- 
sari tocchi e ritocchi minuti, per il gioco del fuoco nelle 
vernici e per la loro densità, erano più difficili a condurre. 


(23) Lo prova un’altra maiolica giì esistente nella rac- 
colta Delsette (SOLON, Italian Maiolika, pag. 71), con 
«Le nozze di Alessandro” e la scritta: Leochadius So- 
lombrinus picsit Forolivium, MDLV. 


sco che fa il Parsifal; modi invece vien- 
nesi, cioè grazia, amabilità, tatto, chiasso, 
semplicità, scioltezza di movenze e di spi- 
rito, non abituale al pretto germanico. Nato 
nella parte più vecchia di Vienna, precoce 
nella sensibilità artistica, sin da bambino 
seppe guardare e godere cotesto tipico quar- 
tiere Maria-Teresiano, fanatico digià degli 
equilibri, delle proporzioni, delle armonie 
architettoniche forse più ancora che del pae- 
saggio. Debuttò come scultore, e la sua pit- 
tura ne risente, attaccato come egli è a 
finezze e finitezze di modellare, alla tran- 
quillità, al riposo, e devoto alle opere d’arte 
dotate di forza intima, di esistenza solida, 
di ritenutezza. Come si vede, è piuttosto uno 
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statico nelle sue simpatie; la fluidità, il moto 
non lo seducono alla pari della maggioran- 
za dei moderni. 

In che scuole, sotto quali insegnanti, si 
addestrò? In parecchie e con scarso pro- 
fitto. Per questo ed altri particolari bio- 
grafici, il pittore, che si stima quasi un au- 
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VICTOR HAMMER: AUTORITRATTO. 


todidatta, rimanda al poderoso e rinomato 


Kiinstler-Lexicon di Thieme e Becker, giun- 


to appunto all’acca soltanto l’anno scorso. 
Quali influenze remote, almeno, ha subito 
nella sua formazione pittorica ? Tra i com- 
patriotti, quella di Holbein anzichè quella 
del Durero, perchè calma e “di facilerespiro”. 


IL PETTINE SPAGNOLO. 


VICTOR HAMMER 


Nel vocabolario del Hammer quest’ultima 
espressione torna costantemente insieme ai 
tre prediletti aggettivi laudatorii, “ misu- 
rato ’’, “ sereno” ed “ armonico ”. I suoi 
disegni notevolissimi rivelano non poche 
affinità holbeiniane. Che in patria siano 
tenuti in gran conto, è provato dall’Alber- 
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VICTOR HAMMER ; LA SIGNORA DAL PAPPAGALLO. 


tina di Vienna e dal Gabinetto delle Stampe 


‘di Dresda che ne hanno acquistati. Tra i più 


recenti, eseguiti a Firenze, spiccano quelli 
raffiguranti la signora Berenson consorte 
dell’illustre critico d’arte, la signorina Giu- 
liani ed il sottoscritto. Sia che lavori a ma- 
tita, o ad olio, o a tempera con una ver- 


| 
ì 
i 
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nice che dà una patina antica (è segreto 
suo) è facile accorgersi ch'egli è in primo 
luogo un tradizionalista germanico del ri- 


tratto. E, a proposito, può definirsi colo- 


VICTOR HAMMER: RITRAT10 DI ALBRECHT GASPERL. 


rista? Non è la forza strutturale del di- 
segno che in lui sempre prevale ? 

Tra i forestieri, Hammer pretende aver 
subìto qualche influenza francese del set- 
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L’ADULTERA. 


VICTOR HAMMER 


VICTOR HAMMER: PARTICOLARE DA ‘‘L’ADULTERA”’. 


is 
Sri 


SA 
LL 


pae; w 


tecento che stentiamo a rintracciare. Quan- 
tunque entusiasta dell’ atmosfera italiana 
dove è venuto a vivere e a produrre, 
non si considera specialmente debitore dei 
nostri grandi maestri. Eppure confessa 
l'impressione ricevuta, adolescente, da un 
Carpaccio della galleria di Vienna. Ante- 


VICTOR HAMMER: RITRATTO DI SIGNORA. 


cedenti e fuggitive visite in Italia debbono 
aver lasciato in lui una scia incoscente che 
s'accentuerà di certo se egli prolungherà il 
suo soggiorno tra di noi, come è accaduto 
ad altri germanici, da Albrecht Diirer a Bò- 
cklin, da Mengs a Marées, da Overbeck a 
Hildebrand. 
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VICTOR HAMMER: 


Intanto un quadro ideato in Austria per 
il solo piacere della distribuzione armonica 
dei personaggi, “ Cristo davanti all’Adul- 
tera ©’, aspettava il suo sfondo. Stava cer- 
cando invano. Dove trovarlo? La rivelazione 
venne di colpo davanti alla parte non fi- 
nita del Duomo di Siena, la quale si è amal- 
gamata così bene colla sua composizione 
che ne ammiriamo il risultato (pag. 188). 
Ma non è perchè riconosciamo cotesta chiesa 
d’Italia, nè perchè ricordiamo alcuni antichi 
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RITRATTO DI CARLO 
PLACCI. 


dipintori, per es. Fiorenzo di Lorenzo, che 
si divertivano a mettere figurine piuttosto 
secondarie a confronto dell’interesse prin- 
cipale dell’architettura, che lo diciamo: è 
indubitato che questo lavoro presenta per 
noi una vaga parentela italiana se non 
altro in un non so che di mantegnesco 
nelle proporzioni. Medesimamente la cit- 
tadina che cinge il colle dietro al ritratto 
di Signora (pag. 191), sebbene non sia 


identificabile, non appare almeno in parte 


VICTOR HAMMER: 


di suggestione italiana? 

Il fatto sta che, nello stesso modo che 
per Hammer giovinetto l’impressione di Ra- 
tisbona, città sud-germanica un po’ latina, 
ha segnato un’epoca, le nostre città vanno 
producendo su di lui un effetto sicuro. 
È curioso l’assorbente interesse che eser- 
cita l’architettura sul suo spirito. Mentre 
posate, ne parla con esultanza: così pure 
di scultura. Ad ascoltarlo si direbbe che 


le altre arti belle lo attirino quasi mag- 


RITRATTO DELLA 
SIGNORA BEREN- 
SON. 


giormente della pittura. Musicalissimo sin 
da ragazzo, ha un culto per Bach, a suo 
parere, nella famiglia dei tedeschi som- 
mi, cugino spirituale di Holbein. Ama suo- 
narne le nobili invenzioni sul clavicordio, 
alternandole con altre vecchie composizioni. 
In letteratura, naturalmente, Goethe, che 
conosce a fondo, è il suo Dio. 

Se ci vien fatto di descrivere parecchio 
l'animo del Hammer e meno l’opera sua, 
è perchè quest’ultima non solamente parla 
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VICTOR HAMMER: 


da sè mediante le riproduzioni, ma rispec- 
chia in modo sintetico tutto ciò che lui 
medita, predilige ed è. In filosofia ha stu- 
diato di preferenza Kant, pur non igno- 
rando Schopenhauer. A così eccelse vette 
del pensiero è stato condotto passo passo 
dai saggi finissimi intorno all’estetica di 
quel Fiedler, mecenate e buongustaio, che 
fu protettore ed amico prediletto di Hil- 
debrand. Questo filosofare volentieri sul 
bello mentre affratella Hammer e Hilde- 
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CONTADINA. 


brand, il quale ha lasciato persino qualche 


Di 


scritto pregevole, è caratteristico dell’ ar- 
tista tedesco in genere che tiene ad essere 
in pari tempo creatore e pensatore, uomo di 


gusto ed uomo di cultura. Chi non ha pre- 


sente la produzione critica del famoso ar- 


chitetto Semper e di Riccardo Wagner? 
Victor Hammer, dacchè si trova in mezzo 
a noi, ha imparato con tale rapidità l’ita- 
liano che sa a memoria lunghi brani della 
Divina Commedia, che adora e pel piacere 


e: 


VICTOR HAMMER: 


della forma e per la soddisfacente ricchezza 
degli insegnamenti. Dante, perchè poeta, 
perchè pensatore, perchè appartenente alla 
stirpe dei giganti, ha tutto per essere l’i- 
dolo suo. Dietro a lui poi c’è l’Italia maga. 

È commovente, dopo l’uragano formida- 
bile della guerra, assistere a questo ritor- 
no delle rondinelle nordiche chiamate dal- 
l’incantesimo immenso del paese nostro. 
Nella “villa dei cipressi» a Soffiano, di 
là d’Arno, Victor Hammer forma con la 


DISEGNO, 


moglie, i bimbi e pochi amici colti d’oltral- 
pe, un’oasi italogermanica d’arte e d’inti- 
mità quale da nove o dieci anni non esi- 
steva più. Da quando almeno, senza risalire 
alla villa fiesolana di Bécklin, morto da 
tanto tempo, innanzi alla guerra il pae- 
sista Ludwig von Hoffmann era. nella sua 
villetta di San Domenico, o Adolf von 
Hildebrand, grande scultore e grande ra- 
gionatore di estetica, nel suo convento 


di Bellosguardo. 
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Sin dal 1921 è stato giustamente osser- 
vato da un nostro scrittore d’arte che la 
scuola tedesca moderna, compiuta una gros- 
sa infedeltà all’Italia, era passata quasi esclu- 
sivamente ad amori parigini. Anzi le influen- 
ze subite non si sono limitate negli ultimi 
tempi ai Degas e ai Cezanne, cioè agli strut- 
turali, ai saldi, a coloro che oramai pos- 
siamo catalogare coi classici francesi : della 
latinità, coi Poussin e gli Ingres, nella cui 
opera l’Italia si riflette con tanta felicità. 
Anche e sopratutto i maestri della fluidità, 
dell’incertezza, del tremolio, impressionisti 
e postimpressionisti, Claude Monet e giù 
giù i seguaci suoi sempre più decomposti, 
hanno furoreggiato in tedescheria. Ed è na- 
turale: non solamente le maniere nuove 
varcano volentieri le frontiere in cerca d’i- 
mitatori, ma le nazioni le quali si affermano 
oltre i confini con forza d’autorità son quelle 
appunto che possiedono il maggior numero 
di notabilità incontrastate. Orbene chi si 
trova in così privilegiata posizione da qual- 
che decennio, è indubitatamente la Fran- 
cia. L’attrazione del vivaio dei migliori in- 
gegni contemporanei è dovunque, in qual- 
siasi epoca, travolgente. 

Per essere completamente obbiettivi e 
sinceri, l’Italia d’oggi non può competere 
colla Francia su quel terreno. Tra genera- 
zione anteriore e generazione presente essa 
non possiede un gruppo analogo di nomi 
rappresentativi: per conseguenza non osa 
pretendere. per ora ad irradiazioni no- 
tevoli all’estero. Se però la seduzione del- 
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l’ascendente coetaneo le è ancora negata, 
quella portentosa del passato le rimane con 
una ricchezza patrimoniale che nessun'altra 
possiede. È a quella fonte eterna che i 
forestieri torneranno ad attingere. Una ron- 
dine non fa primavera, ma conta tuttavia 
per qualche cosa. Ebbene Victor Hammer, 


venuto fra noi per ritemprarsi, e già di suo 
disegnatore distinto, fedele all’indole della 
sua razza, potrebbe essere il battistrada d’una 
fresca schiera d’artisti alemanni i quali strin- 
geranno di nuovo quel connubio goethiano 
poc'anzi ricordato, che fece da Fausto ed 
Elena nascere Euforione. E chissà che die- 
tro a lui pittori di altre parti del mondo 
non riprendano la simpatica consuetudine 
d’intonarsi all’ambiente nostro. 

Dirò di più. Una simile ripresa di con- 
tatti attraverso lo spazio ed attraverso il 
tempo significherà l'abbandono definitivo 
di certe tendenze dinamiche verso il vapo- 
roso ed il disintegrato a favore della tra- 
dizione rinverdita delle linee nette, delle 
forme consistenti, delle composizioni eurit- 
miche, insomma della fermezza accompa- 
gnata dalla grazia. Tra gli innumerevoli 
modernismi francesi che hanno invaso l’ol- 
tre Reno, il cubismo servì, si è detto, a 
distogliere la moda dalla liquidità coloristi- 
ca per avviarla verso la solidità cara ai no- 
stri antichi. Sta benissimo: vuol dire che a 
cotesti primi principii cubistici di stabilità | 
brutta s'imporrà, benefico per tutti, un buon 
complemento italiano di stabilità bella. | 


CARLO PLACCI. 
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